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Caravaggio (1573-1610) - Povolani sv. Matouse
Ladislav Heryan

Uvod

Pifedmétem této prace je ukazat, jak umélec pochopil povolani celnika Matouse
v Matousové evangeliu (Mt 9,9), které vyustilo v obraz ,,Povolani sv. MatouSe®, a jak
nasledné Caravaggiovo zpracovani tohoto tématu mohlo ovlivnit dal$i umélce a stejné tak 1
jeho divédky. Nejprve kratce predstavime umélcuv Zivot, jelikoz chapani evangelia je vzdy
ovlivnéno zivotni zkuSenosti, stejné jako dobou, ve které umélec zije. Poté zaclenime obraz
do jeho SirSich souvislosti s malbami v Contarelliho kapli v chrdmu San Luigi dei Francesi
v Rimé&. Obraz rozebereme a srovname s textem a vykladem evangelniho textu. Nakonec se
pokusime o obecngjsi zaver.

1. Struény Caravaggiiv Zivotopis'

1.1 Rany Zivot

Caravaggio byl synem Ferma Merisiho, spravce a architekta Markyze Caravaggio. Ve
véku 11 let osifi a je dan do uceni k malifi Simonu Peterzanu do Milana. Mezi lety 1588 az
1592 ptichazi do Rima a usadi se mezi kosmopolitni spole¢nosti na Campo Marzio. MnoZstvi
hospod, pristfeska a malifskych obchliidkli pIn€ vyhovuje jeho zivotnim podminkam 1 povaze.
Zcela bez prosttedki, vzdy inklinuje k anarchismu, namifen proti tradicim.

Prvnich pét let je mucivym obdobim nejistot a pokofovani. Podle Zivotopisci, ,,zcela
nuzny a otrhany* pfechazi od jednoho neuspokojivého zaméestnani k druhému, pracuje jako
pomocnik maliit zdaleka nedosahujicich jeho talentu. Kolem roku 1595 se rozhodne zacit na
vlastni pést. Pfes piekupnika svych obrazi Valentina se dostava ke kardinalu Del Montemu,
prelatovi s velkym vlivem na papezském dvote. Ten jej bere pod ochranu, ubytuje u sebe a
zivi. I pfes duchovni i télesné utrapy pred piichodem k Del Montemu Caravaggio namaluje
pres 40 del. Objektem jsou pfevazné dospivajici chlapci, malovani pfimo ze Zivota, bez tehdy
v Rimé prevazujiciho akademického manyrismu. Stastny ton a zruéna prace téchto rannych
dél ostie kontrastuji s denni kvalitou Caravaggiova neuspotadaného a zhyralého zivota.

1.2 Velké rimské zakazky

Caravaggiuv realisticky naturalismus se vSak plné€ projevuje teprve v cyklu Zivota
evangelisty Matouse v Contarelliho kapli v chramu San Luigi dei Francesi v Rimé. Vyzdoba
kaple je dokoncena v roce 1602 a budi nadSeni. Caravaggio, tfebaze nema jesté ani 30 let,
zastinuje vSechny své soucasniky. Objednavky — soukromé i cirkevni — se mu jen hrnou.
Nekteré z dalSich obrazli v§ak vyvolavaji néasilné reakce. ,,Madona s poutniky* (1603-1606)
pro kostel Sv. Augustina je skandalem diky ,,Spinavym nohdm a roztrhanému sprostému
¢epci® dvou starych lidi kle€icich v poptedi. ,,Smrt Panny Marie* je odmitnuta karmelitany
diky urdzlivym plebejskym rystim, nahym nohdm a nab&hlému btichu.

1.3 Vyvrcholeni zralého stylu

Umélci, ucenci i osviceni prelati jsou robustnim a divokym Caravaggiovym uménim
fascinovani. Negativni reakce cirkevnich ptedstavenych vSak odrazi sebeobrannou zlobu
akademickych malifi a instinktivni odpor konzervativnéjsiho kléru, stejné jako vétSiny

! Zpracovano dle http://www.wga.hu.



obyvatel. Caravaggiovo uméni je odsuzovano z¢asti i proto, ze obycejni lidé jeho obrazi
nemaji zddny vztah k milym a pokornym prosebnikiim, tak oblibenym v protireformacnim
malifstvi. Jsou to tvrdé pracujici, svalnati, svefepi a houzevnati muzové.

Po dokonceni Contarelliho kaple se Caravaggio dostdva do mnoha problémti se
zakony. V letech 1600-1605 je pétkrat uvéznén za nasilnosti, az v kvétnu 1606 béhem zutivé
hadky zabije jist¢ho Ranuccia Tomassoniho.

1.4 Uték a smrt

Cravaggio sam ranén utika az do Neapole. Zde n¢jakou dobu ziistane a namaluje
»Rizencovou Madonu® a jedno ze svych poslednich mistrovskych dél ,,Sedm skutkii
milosrdenstvi“ pro kapli na Hofe milosrdenstvi. Obrazy charakterizuje temna a naléhava
povaha jeho uméni spojend se zoufalym stavem mysli, v némz se nachazi.
Na poéétku roku 1608 cestuje na Maltu kde piijat jako slavny malif tvrdé pracuje Jeho styl
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vysttidan vysokou zdi, pravdépodobné symbolizujici zky prostor, ktery ¢lovéku zbyva mezi
utékem a vézenim.

KdyZ na Maltu pronikne zvést o jeho zlo€inu, v roce 1608 prcha na Sicilii.
V Syrakusach namaloval své pozdni tragické mistrovské dilo ,,Pohteb sv. Lucie* pro chram
sv. Lucie. Pocatkem roku 1609 prcha do Mesiny, kde namaluje ,,VzkiiSeni Lazara“ a
,Klanéni pastyiu“, pak do Palerma, kde tvofi ,,Adoraci sv. FrantiSka a Vavfince*. Dila
zhotovené Caravaggiem na ut¢ku jsou charakteristické tlumenym tonem a jemnosti emoci

V nadé¢ji na papezovu milost se v roce 1609 vraci do Rima, ale po daléich
dramatickych udalostech umira v roce 1610 v Port’Ercole na zapal plic. Tti dny po smrti
dorazi dokument udé€lujici milost.

2. Zaclenéni obrazu do Matousovského cyklu v Contarelliho kapli

Tti velké obrazy pfedstavuji scény ze zivota sv. Matouse: ,,Sv. Matous a and¢l*;
,,Povolani sv. Matouse*;
,,Uumuceni sv. Matouse“. Dilo,
ve kterém Caravaggio tradi¢ni
malifské formule malovani
svétcl nahrazuje dramatickym
realismem postav z ulice budi
vetejné nadSeni. Novost obrazi
nespociva jen v povrchnim
dojmu z jejich struktury
predmétu, ale 1 ve smyslu svétla
a dokonce i ¢asu. Prvni verze
,.Sv. MatousSe a andéla‘ musela
dokonce byt pfemalovana,
jelikoZ podobné zobrazeni Y -
svétce si doposud nikdo nedovolil. Evangelista zde vypada jako ora¢ nebo obycejny délnik.
Jeho velka noha jakoby chtéla vystoupit z obrazu, a jeho postoj s piekiiZzenyma nohama je ve
své nemotornosti az vulgarni. And¢€l nestoji jemné za nim, ale nasiln¢ Matousovu ruku tlaci
na stranku velké knihy, jakoby Matous sdm ani neumél psat. Autority stojici proti
Caravaggiovi viibec nechapaly, ze umélec vyzdvihujici tuto nuznou postavu, chce napodobit
Krista, ktery sém Matouse vyzvedl z ulice.




Dalsi dvé scény cyklu sv. Matouse nejsou v realismu
jejich dramatu o nic méné znepokojujici. ,,Povolani
sv. Matouse* zpodobiniuje okamzik, kdy se spolu
konfrontuji dva muzi a dva svéty: Kristus ve
vybuchu svétla, prichazejici do mistnosti vybércich
dani, a Matous, zabran do pocitani penéz uprostied
skupiny pestfe odénych povalecti s meci u bokd.

V letmém pohledu mezi obéma muzi se Matoustv
svét zeela rozklada. V ,,Umuceni sv. Matouse* je
zobrazen moment, kdy vrah svou obét’ tlaci k zemi.
Scénou je vetejna ulice. Zatimco Matoustv
ministrant v hriize prché, kolemjdouci chodec se diva
s naprostou Ihostejnosti. Uchvatnym prvkem obrazi
je skutecnost, ze scény jakoby se d€ly v husté tmé a najednou je osvitilo necekané svétlo, a
tak je divakovi zapsalo do paméti pravé v okamziku toho nejintenzivnéj$iho dramatu.

3. Rozbor obrazu ,,Povolani sv. Matouse*

Obraz umistény v Contarelliho kapli kostele
sv. Ludvika Francouzii byl zvlast’ vhodny co do
mista i ¢asu, jelikoZ francouzska komunita v Rimé
mela co slavit: Jindrich IV., dédic sv. Ludvika, se
neddvno obratil na viru svych predk.

Pfedm¢ét obrazu byl tradi¢né representovan
venku i uvnitf; nékdy je Matous uvniti budovy,
zatimco Kristus jej venku (podle biblického textu)
povolava skrze okno. AvSak pied i po Caravaggiovi
byl subjekt ¢asto pouzivan jako epizodni styl
malovani. Caravaggio mohl dobie znat diivejsi
holandské zpodobovani lichvara a hraci, sedicich
kolem stolu jako sv. Matous a jeho spolecnici.
Ptedstavuje udalost jako skoro tiché, ale dramatické vypravéni. Lze pomérné snadno a
presvédcive rekonstruovat sekvenci akci pred a po tomto momentu. Vybérci dani Levi
(MatouSovo jméno pred tim, nez se stal apostolem) sedi u stolu spolu se ¢tyfmi pomocniky, a
pocitaji denni vydélek. Skupina je osvétlena pramenem svétla z horniho rohu obrazu. Kristus
se zastinényma o¢ima, kdy jedinym ndznakem boZstvi je jeho mocné povolavajici slovo,

wevr

povolava Matouse. Piekvapen touto vlezlosti a mozna oslepen nahlym svétlem z pravé
otevienych dveri, se Levi stahuje zpét a ukazuje na sebe levou rukou, jakoby fikal: ,,Kdo?
Ja?* Jeho prava ruka stale ziistava polozena na penézich, jak pocitala pted Kristovym
vstupem.

Dvé postavy vlevo (jakoby odvozeny z rytiny Hanse Holbeina z roku 1545,
predstavujici hrace, kteti si nev§imaji, ze se objevila Smrt) jsou tak zabrany pocitdnim penéz,
ze si Kristova ptichodu ani nepovSimnuly. Jejich nepozornost ke Kristu je symbolicky
zbavuje moznosti vécného zivota, ktery Kristus nabizi, a odsuzuje je k smrti. Dva chlapci
uprostied odpovidaji. Mladsi se tiskne k Lévimu, jakoby u néj hledal ochranu. Starsi jakoby
se chvastal, ozbrojen, se pon¢kud vyhruzné naklani k Petrovi. Petr pevné svou rukou
naznacuje, ze by jeho mozny odpor uklidnil. Dramatického vrcholu obrazu je dosaZeno tim,
ze se v tomto okamziku nic ned¢je. Kristiv vstup je tak necekany a jeho gesto tak silné, ze se
v tomto Sokujicim okamziku vSechno zastavi. Levi se pak zvedne a skute¢né bude Krista



nasledovat, jelikoz jeho nohy jsou jiz obraceny k odchodu. Zvlastni sila obrazu je dana tim, ze
veskerd aktivita v tomto okamziku ustala. Umélec tak vyjadiuje charakteristickou
nerozhodnost ¢lovéka stojiciho pred néjakou vyzvou nebo rozkazem, jez po ném vyzaduje

zaujeti néjakého postoje.

Obraz je rozdélen do dvou ¢asti. Stojici postavy vpravo tvoii obdélnik, postavy kolem
stolu vlevo tvofi horizontalni blok. Kostymy zvySuji kontrast. Levi a jeho podfizeni, zapleteni
do zélezitosti tohoto svéta, jsou odéni podle soucasné mddy, zatimco bosi Kristus a Petr,
volajici Leviho k novému Zivotu, jsou obleceni do bez€asovych plastd. Obé skupiny jsou
rovnéz odd€leny prazdnem, které je doslova i symbolicky pieklenuto Kristovou pazi. Ta,
podobné jako paze Adamova v Michelangelové Stvoteni, obé ¢asti psychologicky i1 formalné
spojuje. Prostor je podoben nizkému jevisti a rozd€len strukturalné spletenymi vertikalami 1

horizontalami.

Stejné tak si malif hraje 1 se svétlem: viditelné okno je pokryto olejovou patinou, (jako
tomu ziejmé bylo 1 v jeho ateliéru), a propousti rozptylené svétlo. Horni svétlo osvécuje
MatouSovu tvar a sedici skupinu. Svétlo za Kristem a Petrem, které vchazi spolu s nimi. Tento
tieti proud mliZe byt povaZzovan za zazracny. Pro€ totizZ Petr nevrha na braniciho se chlapce

stin?

4. Vyklad povolani celnika MatouSe v Mt 9,9 a Mk 2,14

4.1 Text

Matoustv popis povolani je soucasti perikopy Mt 9,9-13, Marktv je soucasti perikopy
Mk 2,13-17. Pro ndzornost si je synopticky srovname:

Mt 9,9-13

Mk 2,13-17

9 *Kdyz el JeZi§ odtud dal, vidél v celnici
sedét €lovéka jménem Matous a ekl mu:
"Pojd’ za mnou!" On vstal a Sel za nim.

"Kdyz potom sedél u stolu v domé, hle,
mnoho celniki a jinych hiiSniki stolovalo
s JeziSem a jeho ucedniky.

"Farizeové to uvidéli a ¥ekli jeho
ufednikim:

"Jak to, Ze vas Mistr ji s celniky a
hri§niky?"

20n to usly3el a fekl: "Lékare
nepoti-ebuji zdravi, ale nemocni. *Jdéte a
uclte se, co to je: 'Milosrdenstvi chci, a ne
obét’'. NepriSel jsem pozvat spravedlivé,
ale hi'iSniky."

2 A kdy? $el dal, vidél Leviho, syna
Alfeova, jak sedi v celnici, a fekl mu:
"Pojd’ za mnou." On vstal a Sel za nim.

SKdyz byl u stolu v jeho domé, stolovalo s
JeZiSem a jeho uc¢edniky mnoho celnikii a
jinych h¥iSniki; bylo jich totiz mnoho
mezi témi, kteii ho nasledovali.

'K dyz zakonici z farizejské strany vidéli,
Ze ji s hriSniky a celniky, Fikali jeho
uc¢ednikiim:

"Jak to, Ze ji s celniky a hriSniky?"

Jezis to uslySel a Fekl jim: "Lékare
nepotiebuji zdravi, ale nemocni. NepriSel
jsem pozvat spravedlivé, ale hriSniky."

Oba texty se v nékterych rysech 1i8i. Podle synoptické teorie bylo Markovo
evangelium pramenem evangelia Matousova, zamétime se tedy nejprve na rozdily v obou
podanich, resp. na Matousovy upravy Markova textu.

1) Mt méni Mk ,,Leviho, syna Alfeova“ (v.14) na ,,¢lovéka jménem Matous* (v.9).




Podle n¢kterych mél Levi dvé jména: Levi a Matous; jini se domnivaji, Ze jméno
»Matou§*“ mélo zvlastni vyznam pro tuto obec jako jméno jejiho zakladajiciho apostola,
,patrona® ¢i zdroje téchto tradic; pfipadné se mize jednat o slovni hii¢ku, nebot’ ucednik je
tecky mathétés, slovo, které ma vyznaéné misto v Mt 9,9—13.2

2) Mt vypousti Mk informaci o stolovani ,,v jeho* domé¢. Ur¢ity ¢len #é pied jménem
dtim vak u Mt miiZe znamenat totéz co u Mk.> Vypousti rovnéz Mk ,,bylo jich totiz mnoho
mezi témi, kteti ho néasledovali* (v.15), a to zfejmé proto, Ze se jiz u¢edniky stali (Mt o
uednicich jiz vicekrat hovofil, napi. 5,1; 8,1.23).* Mt ver§11 je pak stylistickym vylepsenim
Mk versel6.

3) Farizeové u Mt chapou Jezise jako ,,ucitele” (Mistr), protoze to je jednou z intenci
MatouSova zido-ktest'anského evangelia.

4) ,,Milosrdenstvi chci a ne obéti* je u Mt navic. Jedna se o citaci proroka Ozease po
zni¢eni chradmu. V JeziSové podani jde o to, Ze hlubsi posluSnosti zakonu je milosrdenstvi a
nikoli ob&t’. Proto je Jezi§ nazyvan ptitelem celniki a hiidnika.’

4.2 Komentdr

Celnici byli zidé v fimskych sluzbach. Systém vybirani cla a dani spocival v tom, ze
Rimané tuto sluzbu pronajimali a pozadovali od najemcti uréitou ¢astku. Najemci zaroveii
méli vybrat i na své vlastni zivobyti. Mnohdy i oni pronajimali sluzbu za urcitou ¢astku jeste
dalSim lidem. Byli povazovani za hiiSniky ze dvou divodi: jednak se nespravedlivé
obohacovali na tikor druhych vybirdnim piehnanych ¢astek, jednak spolupracovali s pohany a
tim se znecistovali v o¢ich Zidovského nabozenstvi. Dokonce i kdyz nevybirali pfemrsténé
castky, byli podeziivani, Ze tak Cini. ,,Povolat nékoho jako Matouse bylo pro Jezise vysoce
riskantni a politicky nekorektni.*®

Pro farizeje, kteti se ptaji na JeZiSovu praxi stolovani s celniky a hfisniky, bylo jidlo
vyznamnou prilezitosti a znamenim pratelstvi. Jejich hostiny byly ptilezitosti se sdilet mezi
sebou a spolecné pojist v ndbozensky vymezenych podminkéch. To, ze Jezi§ nepokryté jedl
s celniky a hti$niky, bylo z pohledu farizejii pohorslivym chovanim.

Kdyz Jezis vola vybér¢iho dani Matouse mezi svych dvanact u¢ednikt, ukazuje tim
univerzalni cil svého milosrdenstvi. Jelikoz je jeho mise zaloZena na milosti a nikoli
zasluhach, nikdo z ni nemohl byt vyloucen na zaklad¢ spolecenskych zvyklosti. Matoustav
zivot se bezpochyby mohl zménit; Jezi§ ho vSak vola takového jaky je. Je-1i tomu tak, JeZi§
zcela jisté mohl podobné zasahnout i jiné ¢leny jeho ranku, a lidi na okraji spolecnosti.
Matousova hostina se pak stava paradigmatem evangelia samotného. Ti, kdo si to viibec
nezasluhuji, jsou omilostiiovani pouhou JeziSovou ptitomnosti. Zakonicka skrupuléznost musi
ustoupit izasné zvéesti o milosti a odpusténi pro vSechny.

5. Srovnani obrazu s textem evangelia

Rentgenové paprsky prozrazuji, Ze nemotorna postava sv. Petra, zcela zakryvajici
postavu Stihlého mladého Krista, mohla byt domalovéana pozdéji, a to z dogmatickych
davodu. Ilustrovala by, jak katolicka cirkev zprostfedkovava spasu. Génius obrazu spociva
v kontrastu mezi tim, jak je kazdodenni scéna ze fimské ulice kombinovana s biblickym

* Srov. Harrington 151.

* Srov. Hagner 236.

* Ibidem.

> Srov. Hagner 240.

® http://www.trinitycrc.org/sermons/mt09v13.html.



povolanim JeziSe a Petra, davaje tak novou silu poselstvi evangelia: opustit svétska dobra a zit
v chudobé a zboznosti.”

Je tieba si povSimnout nékolika detailti: JeziSova ruka pfipomina ruku Adamovu na
strop¢ Sixtinské kaple, zatimco ruka Petrova pfipomina ruku Stvofitele samotného. Tato
podobnost nemusi byt ¢ist¢ ndhodnd. Caravaggio tim mohl mit na mysli lidskou pfirozenost
JeziSovu a boZskou pfirozenost cirkve. To by bylo dilezitou pfipominkou francouzské cirkvi,
jelikoz ve Francii v t€ dob¢ panovalo velice silné kalvinistické hnuti. Kalvinisté zde byli
nazyvani Hugenoty a méli sva vlastni opevnéna mésta. Sdm kral Jindfich IV. byl plivodné
Hugenot a na katolickou viru se obratil teprve v roce 1592.°

Nastupujici protireformacni doba mohla Caravaggiovi skytat dobry zaklad pro jeho
»serosvitovy* styl malovani, kdy svétlo pfinasené cirkvi pronika do temnot protestantskych
bludl. Caravaggio se od této doby bude zabyvat pouze ndbozenskymi tématy. Pobyt v domé
jeho ochrance, kardindla Del Monteho, Caravaggia musel formovat. Zaroven si s sebou nesl
zkuSenost Zivota sirotka na ulici. Tyto dva vlivy jsou jasn¢ v Caravaggioveé chapani evangelia
na obrazu vidét. Bosé nohy a obleceni Krista a Petra ostie kontrastuji s postavami kolem
stolu. ,,Milosrdenstvi chci a ne obét™ vyzatuje z laskavého a tajemného Kristova obliceje a
v uchvatném okamziku se cely d&j zastavuje. Lhostejny pohled chlapce po MatouSovée levici
ostfe kontrastuje s udivem a o¢ekavanim ve tvafi MatouSové. Caravaggio v mistrovské
zkratce celé scény zachycuje dlouhy psychologicky proces kazdého povolani ¢lovéka Bohem.
Jeho obraz je vymluvnym svédectvim i poselstvim cirkvi své doby. Jeho postavy nejsou
idealizovanymi svatymi charaktery, ale oby¢ejnymi lidmi z ulice, plnymi lidskych citi.

6. Zavér

Ptedem feknéme, ze podle historika uméni J.-C. Schmitta se ,,nema smysl pokouset
identifikovat jednu obecnou funkei spoleénou viem obrazim*’. Ty vznikaly z nejriznéjsich
pohnutek, a tedy i jejich interpretace bude zna¢né¢ slozitd a subjektivni.

Caravaggio vnasi do vytvarného uméni novy realisticky styl, spojeny s postupnym
opusténim ,,nemistné ucty ke klasickému duktu a ikonografii“'’. Klasicka krasa zanik4 a
prichédzeji nové jeji vyrazové formy — sen, uzas a neklid."!

K hledéani novych vyrazovych forem vSak musela umélce vést n¢jaka pricina. A pokud
se Caravaggio od malovani Contarelliho kaple zamétuje vyhradné na ndbozenské motivy,
jednou z ptic¢in muselo zajisté byt i nové (jiné) pochopeni evangelia, pti¢emz toto pochopeni
bylo v uzké souvislosti s jeho povahou a tragikou osobni zivotni zkuSenosti.

Dutivod, pro¢ zptisob zobrazovani evangelnich postav vétsinu ostatni spole¢nosti
pobufoval, naznacuje, Ze jeho dila nutné musela vést jeho soucasniky k novému zamysleni se
nad evangelnimi texty.

Caravaggiovo chapani evangelia a jeho ztvarnéni ovlivnilo fadu jeho nasledovniki, mezi
nimiz jako nejvyznamnéj$iho miizeme jmenovat Rembrandta van Rijna.

7 Srov. http://home.worldonline.dk/fmat/Contarellifiles/contarellibottomeng.htm.
¥ Ibidem.

’ Le Goff - Schmitt 438.

12 Eco 205.

" Srov. Eco 212.
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