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Mnohotvary fenomén animace’

Pokus o rozdéleni animace na zakladé vychodisek a cilového
zaméieni jednotlivych typti animace
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Abstrakt: Slovo animace se pouZivd v ruznych souvislostech (film, divadlo, potitacle,
kultura). Pfedmétem této studie je animace v kontextu socidlni pedagogiky, socialni
préace a pastorace. Vyznam animace pro pedagogiku spoc¢iva v nedirektivnim vychovném
plisobeni, které animaéni pfistup umoziuje. Podstata animacéniho pfistupu se odvozuje
nejen z etymologie slova animace (oziveni), ale také z jejtho chapani v konkrétnim
historickém vyvoji. Autofi podrobné analyzovali vyvoj animace ve Francii a posléze
i v dalsich zemich (Italie, Némecko, évycarsko, Velkd Britdnie, Ceskd republika, Slo-
vensko). Vychdzeli pfitom jak ze zdkladnich dél renomovanych autori oboru (Gillet,
Opaschowski, Pollo), tak ze srovnani jednotlivych — Casto ttrzkovitych — informaci,
které je mozné najit o animaci v pedagogické literatute. Vysledkem je pokus o formulaci
spoleénych i rozdilnych ryst jednotlivych druhi animace, jak se s nimi mizeme setkat
ve spolecenskych védach v evropském prostoru. Ukazalo se, Ze vSechny soucasné druhy
animace vznikaji na zdkladech tvotenych alespon dvéma ze Ctyf socidlnich velicin:
spole¢nost — vychova — kultura — uméni.

Klicova slova: animace, kulturni, socidlné-kulturni, osvéta, vychova, informdlni
edukace, pastorace, socidlni prace, socidlni pedagogika

Pedagogika volného ¢asu se vedle vychovného plsobeni v rdmci zdjmovych
dtvart a organizaci déti a mladeze zabyv4 také vychovou v otevienych prostie-
dich, jako jsou kluby a nizkoprahova zatizeni. Zatimco vychovné a vzdélavaci
metody pouzivané ve $kole nebo pfi organizovanych aktivitdch jsou dostate¢né
propracované, pocitujeme nedostatek vychovnych metod pouzitelnych v praci
s tzv. neorganizovanou mlddeZi. V praxi se sice stdle vice pouzivaji nékteré nové
pedagogické metody, jako napriklad pedagogika zazitku. Tyto metody jsou vSak
vazané spiSe na projektovou formu prédce nez na soustavné vychovné ptisobeni.
Proto povazujeme za uZitecné otevtit v Ceské pedagogické vetejnosti diskusi

I Tato studie vznikla v ramci Tymového projektu GA JU ¢. 166/2010/S Terminologie pedagogiky
volného casu.
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o tzv. nedirektivnich metodach, které se nékdy souhrnné oznacuji pojmem ani-
mace (Pricha, Walterovd, & Mare$, 1995, s. 21). Animaéni piistup k vychové
— a k ¢lovéku viibec — miZe byt inspirativni zejména pro vychovatele pracujici
v otevienych klubech, pro socidlni pracovniky v nizkoprahovych zatizenich,
jakoz i pro $iroky okruh pracovnikii v oblasti osvéty a komunitni préce.

Studiem animac¢nich pfistupt se dlouhodobé zabyva pracovni skupina pro ani-
maci, z jejiz dilny pochézi tento prispévek, ktery vznikl diky podpote Grantové
agentury Jihoteské univerzity v Ceskych Budéjovicich. Cilem této studie je ob-
jasnit podstatu animace na zdkladé srovnani jejich nejvyznamnéjsich proudd,
dale identifikovat ideové a metodické zdroje animace, objevit jejich souvislosti
a nakonec nastinit moznosti a formy akceptace animace v socidlni praci a pe-
dagogice v Ceském a slovenském prostiedi.

1 Animace - nové pojmenovani prastaré skute¢nosti

Do cestiny se dostalo slovo animace z francouzstiny (animation) a z italStiny
(animazione). Toto slovo, které zdomécnélo v romdanskych jazycich, ma svij
ptvod v latinském vyrazu anima (duse). Animovat tedy znamenda odusevnovat,
tzn. ddvat dusi, pricemz slovo duse se zde chdpe jako ekvivalent slova Zivot.
Proto miZeme vyraz animace pieloZit jako oZiveni nebo probougzeni nadSent,
ale také jako naplnéni Zivotem nebo duchem (Opaschowski, 1979, s. 52).

Podle francouzského sociologa Théryho se fenomén oznacovany jako animace
objevuje v lidské spolec¢nosti jiz od praddvna. Vzdy totiZ existovaly ¢innosti,
pti nichZ pusobili animétoti — 1idé, jejichZ dkolem bylo usnadiiovat komunikaci
a participaci na kulturnim a spolecenském déni (Opaschowski, 1979, s. 53n).

Animace se vztahuje ke trem dimenzim lidského Zivota (Fabbri, 1996):

e kosobni dimenzi, kterd v sobé zahrnuje stranku aktivni i reflexivni, pficemz
oboji je trvale zaméfené na hledani a vytvareni osobni identity;

e k mezilidskym vztahtim, kde se vytvafi prostor pro vzdjemnou otevienost
v ramci malé skupiny;

e kvnéjsSimu svétu, v némz se mohou ¢lenové skupiny uplatnit a ktery mohou
soucasné aktivné ovliviiovat.

Propojeni téchto tfi dimenzi vychdazi z predpokladu, Ze se prijeti tikolu uskutec-
nit vlastni{ moZnosti nemize vycerpat v individudlni sféfe, ale musi pfesdhnout
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(transcendovat) ve sméru k ostatnim: ke skupiné, ke kolektivu, ke svétu. Ani-
macni aktivity tedy sméfuji od vnitfni dimenze pies vzajemnost a projekci do
vztahti ve skupiné az k projeviim na spole¢enské tirovni.

Nézory odbornikt na vznik moderni animace se rizni. Néktefi tvrdi, Ze se ani-
mace zacala rozvijet v ramci necirkevnich dobrocinnych organizac{ ve Francii
na sklonku 19. stoleti (tzv. patronages laiques). Jednalo se o levicové zamétené
aktivity kulturntho a osvétového charakteru, které mély pozdéji, zejména po
2. svétové vdlce, vytvaret jakousi jednotici ideologii obnovené Francie. Vedle
tohoto nacionalné zaméreného hnuti existovala ve Francii a v Belgii v 1. po-
loviné 20. stoleti také rznd reformni hnuti v rdmci katolické cirkve, kterd
se orientovala na lidovou osvétu. Proto se mnozi domnivaji, Ze se myslenka
animace rozvinula pravé v ramci téchto hnuti.

Vedle odbornik, ktefi spojuji vznik animace s hnutimi, kterd méla ideologicky,
pripadné nédbozensky zaklad, setkdvdme se i s ndzorem, Ze animace md svij
pocatek spiSe v dramatickém uméni a v jeho usili osvobodit se od svazujicich
forem a smérovat k vétsi spontaneite.

Dalsi nazor na vznik animace predkladaji ti, ktefi spojuji animaci teprve s vy-
vojem spolecnosti v druhé poloviné 20. stoleti a tvrdi, Ze se animace zacala
rozvijet az diky rostoucimu rozsahu volného Casu a s nim souvisejictho kon-
zumu.

PlGvodni a nejrozsitenéj$i pojeti animace je socidlné-kulturni animace. Toto
slovni spojeni vychazi z francouzského pojmu spolecenskd kultura (la socio-
culture), ktery oznacuje spoleCenské a kulturni struktury podporované statem.
Do $irstho povédomi se dostala animace v 60. a 70. letech 20. stoleti. Od roku
1972 zacala Rada Evropy sledovat a podporovat animaci v celoevropském
meéritku. Reflexe tohoto vyvoje je shrnuta v dokumentu o socidlné-kulturni
animaci z r. 1978 (Sociocultural Animation, 1978). Tento dokument reflektuje
jak shodné prvky, tak rozdily v pojeti animace v nékterych zapadoevropskych
zemich v 70. letech (Gillet, 1998).

Z hlediska pedagogiky volného Casu nas zajima zejména pedagogicka aplikace
animace, kterou mtzeme nejlépe sledovat v dilech Horsta W. Opaschowského
a Mario Polla. U téchto autorl se setkdvdme s animaci volnolasové kultury
(Opaschowski: Freizeitkulturelle Animation) a s kulturni animaci (Pollo: ani-
mazione culturale). Pochopeni téchto pojeti animace je vSak mozné pouze
na zakladé analyzy vyvoje animace v oblastech, kde animac¢ni pristup vznikl
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a rozvijel se. Proto je znac¢na Cast této studie vénovana animaci ve frankofonn{
oblasti, protoZze pravé Francii miZeme povaZovat za kolébku animace. Rozsi-
feni animace do dalSich zemi souvisi v prvni fadé s kulturni blizkosti Francie
a sousednich zemi (pedagogové v Italii a v Némecku se nechali inspirovat fran-
couzskym pojetim), dédle pak s podporou Rady Evropy v 70. letech, a nakonec
s vlivem rtznych hnut{ v rdmci katolické cirkve, kterd jsou neziidka ovlivnéna
pravé tim, ze maji v Italii (vét§inou v Rimé) sva organiza¢ni a vzdélavaci centra.

Zakladnim pramenem pro pochopeni francouzské animace je dilo Jeana-
-Claudea Gilleta, a to zejména jeho kniha Animation et Animateurs, kterd je
piistupnd i v némeckém piekladu (Luzern, 1998). Italskou animaci ve svém
dile dobfte zptehlednili Marina De Rossiova a Mario Pollo. Informace o animaci
v némecky mluvici oblasti vychazeji jak z publikaci Horsta Opaschowského,
tak i z reSer$i némeckého casopisu Animation, ktery vychazel v 80. letech.
Mezinarodni srovndni je doplnéno o pojednani o anglickém smeéru animace,
ktery se rozviji pod ndzvem informal education a jehoZ protagonistou je britsky
pedagog Smith, a o informace o pouzivan{ pojmu animace v ¢eském a sloven-
ském prostiedi.

2 Animace ve frankofonni oblasti

Pro zadétky francouzské animace bylo typické ptivodni metafyzické chdpdni
tohoto pojmu, které je dolozeno uz ve velkém vSeobecném slovniku 19. stolet{
(Larousse P Grand dictionnaire universel du XIXé siécle, 1874), kde se jako
princip animace oznacuje Bih — Stvofitel: Bith — dérce Zivota — ,,animuje tim,
Ze vdechuje energii“. Na toto metafyzické pojeti animace navazuje pojeti my-
tické, protoZe je zminovan také Prométheus, ktery vdechl Zivot soSe, a Orfeus,
ktery ozivoval (animoval) lesy a skaly zvukem své lyry. Pojem ziskal zahy také
politicky raz, protoze i podnécovani revolu¢niho hnuti bylo ve Francii chdpano
jako animace. Schopnost animovat byla povazovédna za ur¢ity dar (charisma).
Postoj a ¢innost animatora se vnimala jako poslani.

Vyvoj animace ve Francii je spojen s vyvojem tzv. ,lidového vzdélavani“
(osvéty)?, které méa svoje kofeny uZ na pfelomu 19. a 20. stoleti. Propagatoti
osvéty chépali stit jako garanta vychovy oblanu. V osvétovém usili hraly vy-
znamnou roli kulturni domy (Maisons de la culture), které se od r. 1930 zacaly

27d4 se, e nejbliz$im ¢eskym ekvivalentem oznacujicim aktivity, které maji za cil vzdélavani
a ,povzneseni“ lidovych vrstev, je pojem osvéta, ktery se zhruba ve stejné dobé zacal prosazovat
iu nds.
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Vv

$itit po celé Francii. V rdmci téchto instituci zacali pasobit tzv. kulturni animd-
tori. V té dobé je$té nemuzeme mluvit o animaci jako o vychovné metodé. Spise
se jednalo o urcitou strategii k vytvoreni pozitivniho vztahu lidovych vrstev ke
kulturnimu déni (Gillet, 1998).

Od r. 1948 se myslenka Doma kultury realizuje také v tzv. Domech mlddeze
a kultury (Maisons des Jeunes et de la Culture — zkr. MJC). Tato zatizeni maji
svlij pavod ve francouzském osvobozeneckém hnuti za 2. svétové valky, které
podnitilo vznik Republiky mlddeze (République des Jeunes) v Lyonu v r. 1944.
Cilem MJC byl osobnostni rozvoj u¢astnikd, ktery mél sméfovat k tomu, aby se
stali aktivnimi a zodpovédnymi obc¢any (Opaschowski, 1979, s. 76-77).

Lidové vzdélavani mélo ambice stét se jakymsi ,kulturnim naboZenstvim*, po-
stavenym na myslence narodniho smifeni, ktera byla zivena ptedstavou ,,velké
Francie“. Po 2. svétové valce se osvétové hnuti stalo soucasti oficidln{ francouz-
ské statni ideologie, ktera se dnes oznacuje jako gaullismus. Mezi vyznamné
predstavitele osvéty pattil levicovy sociolog Joffre Dumazédier (1915-2002).

Ve vyvoji francouzské animace mtZeme rozliit étyfi etapy — pocdtek, vytvoreni
systému, profesionalizaci a ekonomizaci.

Povéletny rozvoj animace (v ramci kulturnich domt a dom@ mlddeze a kul-
tury) predstavuje pocatecni fazi vyvoje animace, ktera trvala do zacéatku 70. let.
V této dobé byla animace chédpana ideologicky. Tato ideologie vychdzela ze ti{
zdrojl: prvnim zdrojem byly myslenky Velké francouzské revoluce — cilem bylo
,ZVySit pocet osvicenych obéanti“, ktefi se aktivné icastni Zivota spole¢nosti;
druhym zdrojem byla sociologickd analyza spole¢nosti, ktera odhalila, Ze spo-
le¢nost trpi zablokovanim socidlni komunikace, proto byla animaci ptidélena
predevsim socializa¢ni funkce; tfetim prvkem byl marxismus jako ideovy zaklad
komunismu. Jeho cilem bylo rozsiteni politického povédomi Siroké verejnosti
s vyhledem na radikaln{ zménu ekonomickych a politickych struktur.

Po ideologické etapé animace nasledovala druha vyvojova faze, b€hem niz se
z animace stal systém. Pozornost uz nebyla tolik soustfedéna na ,velké cile,
ale spiSe na redlné funkce animace. Jednalo se funkci adaptacni, integracni
a socialné regulacni a také o pomoc v rozvoji kultury a kritického mysleni.

3 Dumazédier pattil mezi zakladatele sociologie volného ¢asu a sociologie vychovy. Roku 1962 se
stal svétové zndmym svou knihou s ndzvem Vstiic spolecnosti volného ¢asu? (Vers une civilisation
du loisir?).



Mnohotvary fenomén animace 289

IDEOLOGIE
(zapal, vule, boj)

VZTAHY

PROFESIONALITA ZPROSTREDKOVANI
(odbornost) (mediace mezi aktéry)

Obrdzek 1. Ctyti pély animace. Pievzato z Gillet (1998, s. 27).

Treti etapa (80. 1éta) se oznatuje jako etapa profesionalizace. Prace animatort
se zacala vyvijet podobné jako jiné profese. Pozornost se zamérila spiSe na
méfitelny vysledek. Pivodni zdmér sjednocovani lidi a mezilidskych vztahi jako
by ustoupil do pozadi.

Soucasnou dobu (90. 1éta a zatatek 21. stoleti) miZeme povazovat za Ctvr-
tou etapu, pro niz je charakteristicky vliv ekonomického mysleni. Regula¢nim
prvkem socidlni politiky prestala byt statni ideologie; na jeji misto nastoupila
ekonomicka rozvaha (Gillet, 1998).

ProtoZe v animaci hraji vyznamnou roli vztahy, miZeme povazovat animatora
za profesiondla socidlnich vztahii. Proto mizeme vnimat animaci tak, jak ji
charakterizuje Gillet (obrdzek 1).

Pokud ovSsem hovotime o vztazich, tak se tim mysli nejen mezilidské vztahy
(horizontélni troven), ale také vztahy politické (vertikalni tiroveinl). Spojnice
mezi zakladnou tvorenou z ideologie, profesionality a mediace a vrcholem,
ktery symbolizuje socidlni a politické vztahy, predstavuji tti krajni osy — ten-
dence — animace, které by se mély drzet v rovnovaze: raciondlni zaméreni
(spojeni profesionality a politickych a spole¢enskych vztahti), utopie (spojeni
ideologie a politickych vztaht) a gprostiedkovaci strategie (zaméfeni mediace
na socialni a politické vztahy) (Gillet, 2000, s. 42-55).

Ackoli zakladni koncepci francouzské animace je socidlné-kulturni animace
('animation socioculturelle?), je tfeba uvést také dalsi pojmy, s nimiZ se mii-
Zeme setkat v literatufe o animaci. Pokud se zde uZziva pojem kulturni animace

4V 80. letech se objevil pojem Uanimation social culturel jako reakce na polarizaci mezi socidlnim
a kulturnim zaméfenim animace v rdmci tehdejsi diskuse. Tento pojem se vSak neujal.
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(Panimation culturelle), oznacuji se jim aktivity zamétené na rozsireni umélec-
kych dél v siroké verejnosti a na podporu uméleckych zdjmovych ¢innosti. Po-
kud se setkame s pojmem socidlné-vychovnd animace (I’animation socioeduca-
tive), tak se jedna o pfimé pokracovani osvétového hnuti. Pojem $kolni animace
(Panimation scolaire) ma svoje kofeny na stfednich zemédélskych $kolach,
kde byly vytvoreny jakési skolni kluby (foyers), v nichz pracovali profesiondlni
animatofi (Gillet, 1998, s. 35-40). Nejvyznamnéj$im proudem animace ovSem
zUstava socidlné-kulturni animace, kterd se jako forma socidlni préce rozsifila
i do dal$ich zemi, a to zejména do Belgie a do Svycarska.

3 Italska animace

Italskd animace je vice nez animace francouzska od zacédtku propojena se $kol-
stvim a s vychovou. Za prvni etapu rozvoje animace v Itdlii se povazuji skolni
projekty zaméfené na kreativitu Zaki, které se objevily v 60. letech 20. stoleti.
Ve stejné dobé se ovSem zacind pracovat animacnim stylem také v délnickém
prostredi.

Druhd etapa vyvoje italské animace (po r. 1968) je charakteristickd tim, ze se
jeji tézisté presunuje ze $kol do sociadlni oblasti. Animace zacina sledovat spise
politické a socialni cile. Tato etapa je dobou diferenciace. V této dobé se zacinaji
rozvijet rizné sméry animace.

Soucasnd — zatim posledni — etapa vyvoje italské animace se nékdy oznacuje
jako doba zralosti. Kazdy typ animace si totiz uz nasel svoje misto, takze mezi
nimi dochdzi k uréitému sbliZeni. Vznikly profesni asociace animdtorQ a v né-
kterych regionech byla profese animdatora zarazena do seznamu socidlnich
sluzeb. V soucasnosti miiZzeme konstatovat, ze animace je $iroce rozsiteny styl
préce, s nimz se setkdme v mnoha prostiedich, od $kol a sportovnich klubd,
pres farnosti az po socidlni sluzby a vyslovené komerc¢ni nabidky (Pollo, 2004;
De Rossi, 2004).

Prvnim - v Italii zfejmé nejstarSim — smérem animace byla animace divadelni,
jejimZz pavodnim cilem byl rozvoj expresivniho projevu a fantazie prostred-
nictvim akce a hry. Tento cil se oviem Casem zmeénil. Divadelni animace se
zameétila na ovliviiovani kazdodenniho spolecenského zivota.

Druhym smérem byla socidlné-kulturni animace, reprezentovana casopisem
Animagione sociale, ktery zalozil mildnsky salesian Aldo Ellena. Ellena se nechal
inspirovat nejen socidlné-kulturni animaci, ale také pedagogikou utlacovanych
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Paolo Freirea (1972). Ellena povazoval pojem socidlni animace ('animazione
sociale) za ekvivalent k socidlné-kulturni animaci (Uanimagzione socioculturale).
Podle Elleny je cilem animace roz$ifeni participace ob¢anti na Zivoté spoleé-
nosti, a tedy i ovlivnéni spolecenské reality v mistech, kde se animace realizuje
(Camarglinhi, 2001).

Tretim smérem je kulturni animace, jejimz autorem je psycholog Mario Pollo
(2004). Na zakladé vlastni zkuSenosti, jak s francouzskou animaci, tak s vy-
chovnou metodou salesidnti, rozvinul ve spolupréci se salesidgnem Riccardem
Tonellim vlastni smér animace. Na jedné strané sice vychazi ze socialné-
-kulturni animace, ale soucasné se vuéi ni vymezuje. Tvrdi, Ze kulturni animace
je zptisob Zivota a postoj vedeny ldskou k Zivotu. Pod pojmem ldska k Zivotu si
Pollo predstavuje viru v moznost rozvoje kazdého jedince i spolecnosti jako
celku. Pritom pouZziva pojem progetto della vita, coz by se dalo nejlépe inter-
pretovat asi jako ,jasna zivotni perspektiva“. Jde o to, aby ¢clovék védél, odkud
vychazi a kam sméfuje.

Kulturni animace je postavena na antropologickych zdkladech formovanych
mySlenim Zidovskych a kfestanskych filozofti. Na tomto misté stoji za zminku
nékolik antropologickych principti, které jsou pro Polla smérodatné:

e podstata lidstvi je zahalena tajemstvim;

e (lovék je bytost historickd, touZici objevit smysl Zivota a planujici sviyj Zivot;
e Clovék se vyjadtuje pomoci symbold;

e Clovék je bytost svobodna a soucasné omezena;

e kazdy jedinec miZe konat dobro — a k tomu potfebuje osvobozeni.

Kulturni animace se v praxi realizuje rozvijenim ¢tyf vychovnych principti
(pilitt). Prvnim principem je zralé prijeti svéta mlddege. V tomto principu jsou
vyjadreny osobnostni naroky na vychovatele, mezi néz patii nejen odborna
zpusobilost, ale také citova vyrovnanost, schopnost hledat odpovéd na hrani¢ni
otazky zivota a zejména pochopeni vlastni role v procesu enkulturace. Druhy
princip, ktery se oznacuje jako utvdreni vychovného vztahu mezi vychovatelem
a skupinou, vyjadfuje dal$i spektrum osobnostnich ndrokd na vychovatele,
v tomto pripadé se jednd o urcitou vztahovou a komunika¢ni kompetenci,
véetné viry v dobré jadro, které je skryté v kazdém clovéku a které by mél
animator pomdhat objevovat a rozvijet.
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Zatimco prvni dva principy spiSe vyzadovaly lidskou zralost vychovatele, dalsi
dva od néj vyzaduji hlavné odbornou zpusobilost. Treti princip rozvoj skupiny
jako vychovného prostiedi totiz predpoklddd, Ze animdtor poskytne ti¢astnikiim
prostor k tomu, aby mohly probihat interakce ve skupiné, a ze bude sam
aktivné zasahovat do procesu vyvoje skupiny tak, aby se skupina stala pozitivné
formujicim prostiedim. Ctvrty princip — empiricko-kriticky model pldnovdni —
predpokladd aplikaci principa strategického pldnovéni na vychovny proces.
Jestlize Pollo oznacuje tento princip jako empiricko-kriticky model planovani,
znamena to, ze se pfi planovani vychovného procesu musi vychazet ze sku-
tecné, empiricky popsané situace cilové skupiny.

Kulturni animace se rozsitila v Italii, zejména v cirkevnim prostiedi, dale ve
$panélsky mluvicich zemich a v nékterych dalsich zemich, kam se dostala diky
aktivité salesidn(i. Metoda se rozsifila predev$im diky ¢asopisu Note di Pastorale
Giovanile (Poznamky k pastoraci mladeze), jehoz $éfredaktorem je jiZ vice nez
40 let prave Tonelli.

Kromé socidlné a kulturné zaméienych druhd animace se i v Itdlii setkdme také
s animaci zamétenou spiSe komercné. Jednd se o animaci v ramci cestovniho
ruchu a o animaci zabavy a rekreace.

4 Animace v némecké jazykové oblasti

Jak jiz bylo zminéno, v 70. letech se pojem animace rozsitil do fady dalsich
zemi. Do némecké jazykové oblasti se dostal z frankofonniho prostiedi, a to jak
prolinanim jazykfi a pojetf ve Svycarsku, tak i zasluhou némeckého pedagoga
volného ¢asu Horsta W. Opaschowského. Zatimco ve Svycarsku se chépe ani-
mace spiSe jako metoda socilni préace,®> Opaschowski se pokusil v 70. letech
20. stoleti prevést principy socidlné-kulturni animace do pedagogiky volného
Casu. Proto zatadil tzv. komunikativni animaci mezi zédkladni metody peda-
gogiky volného Casu (Opaschowski, 1976) a souasné vytvofil novy pojem
Freizeitkulturelle Animation (animace volnocasové kultury6).

5 Animace je jednim z témat, kterému se v soucasnosti vénuje vyznamny $vycarsky odborny
Casopis pro socialni pracovniky vychazejici ve francouzské a némecké verzi ActualitéSociale —
SozialAktuell (www.avenirsocial.ch). Animaci bylo vénovano naptiklad 4. ¢islo ¢asopisu v roce
2009.

6 Doslovny pteklad by znél ,volnocasové-kulturni animace“. Vzhledem k tomu, Ze Opaschowski
spojoval pedagogiku volného casu se ,spole¢nosti volného casu“ (Freizeitgesellschaft), ddvame
prednost volnéjsimu prekladu ,,animace volnoc¢asové kultury“.
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Ve Svycarsku se diskuse o charakteru animace uzavfela na konferenci orga-
nizace KOSSA (Jednota $vycarskych vzdélavateld v socidlné-kulturni animaci)
v roce 1989 formulaci nasledujici charakteristiky animace (Moser et al., 1999,
s. 20):

e Animace je socialni aktivita ovliviiujici vyvoj spolecnosti; obsahuje ¢innosti,
které ptisobi na postoje a komunikaci jedincti.

e Animace se zaméfuje na ruzné skupiny lidi, kterym pomah4d, aby realizo-
valy spolecné projekty a participovaly na rozhodnutich, kterd se jich tykaji.

e Animace povzbuzuje tcastniky, aby sami jednali a rozhodovali.

e Vlastni animace se rozviji teprve v rdmci ¢innosti skupin, které se pomoci
animace strukturuji a aktivizuji za ucelem dosazeni spolec¢enskych zmén.

e Animace odpovida na socidlni deficity a vychazi z aktivizac¢nich koncepci
socialni pedagogiky podnécujicich k participaci.

e Utast na programech animace je dobrovoln4 a realizuje se na bazi demo-
kratickych struktur.

Diskuse o animaci v rdmci némecké pedagogiky volného ¢asu probihala hlavné
v 80. letech. Velky vliv na ni mél pravé Opaschowski, ktery definoval animaci
jako ,nedirektivni motivaci, podnécovani a podporu, ktera umoznuje akti-
vitu, uvolnuje kreativitu, podporuje vytvoreni skupiny a usnadnuje dcast na
kulturnim zivoté“ (1979, s. 47). Mezi jeji zakladni principy pattily: dobrovol-
nost, dostupnost, moznost vybéru a otevienost. Tyto principy, které Opaschowki
v 70.a 80. letech uvadél jako principy animace, jsou v novéjsich vydénich
jeho praci uvedeny jako principy pedagogiky volného ¢asu. Opaschowski totiz
povazoval animaci za soucast pedagogiky volného Casu, coz bylo pro zastance
spolecensky kritického pojeti socidlné-kulturni animace nepfijatelné. S odstu-
pem ¢asu mtiZzeme konstatovat, Ze Opaschowského pokus o etablovani metody
animace jako soucasti pedagogiky volného casu byl v némeckém prostredi
neuspésny.

5 Animace v anglosaském prostiedi

V anglické jazykové oblasti se casto setkdvame s pojetim animace jako stimulu
mentalntho, psychického, emocidlniho a duchovniho Zivota, ktery uschopniuje

k rozsiteni zkuSenosti. Animace ma umoznovat seberealizaci a sebevyjadreni
a ma napomahat uvédomeént si vlastni socidlni prislusnosti. Nékteii animatoti
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se ovSem spiSe snazi vytvaret prosttedi vhodné pro vznik interpersonalnich
vztah(, a tim pomdhat osobnimu rozvoji ¢lent skupiny. Pravé toto pojeti ani-
mace je nejblize principim anglické koncepce informdlini edukace (informal
education).

V této souvislosti je tfeba upozornit na to, zZe se ve Velké Britanii pojmy informal
—nonformal — formal education pouZzivaji z¢asti jinak nez v dokumentech Evrop-
ské komise a Rady Evropy. Formal a nonformal education chdpou Britové jako
oblasti kurikularni, s tim, Ze jako formalni oznacuji vétSinou institucionalizo-
vané formy prace a jako neformalni neinstitucionalizované vychovné snazeni.
Od dvojice formal-nonformal education se pak odliSuje koncepce nazvana in-
formal education. Timto pojmem se zacal oznacovat urcity pristup k mladému
¢lovéku, tedy komplexni zptisob prdce, ktery ma vlastni metodické zdsady.
Informalni edukace zahrnuje Sirokou oblast oznacovanou jako prdce s mlddez{
(youth work) nebo komunitni prdce (community work), ale také oblast self
education.

Informdlni edukace se ve Velké Britanii rozviji predevs$im v mobilni praci s mla-
deZi, v praci s mladeZi v klubech a v projektové praci (Smith, 1999).” Kluby
se zacaly ve Velké Britanii rozvijet zejména po r. 1960, kdy zacaly byt statem
podporovany. Tato statni podpora byla zredukovéana v 80. letech. Ukolem in-
formélnich pedagogt je povzbuzovani mladych lidi k reflexi jejich Zivotnich
zkuSenosti a naslednému uceni se z nich:

Informalni pedagogové dodavaji mladym odvahu hovofit o svych aktudlnich Zivotnich udalostech,
pri¢em? jako specialisté sem navic vnaseji svou odbornost. V tomto smyslu muzeme fici, Zze pod-

statou préce informdlnich pedagogt je vytvéret atmosféru dialogu a byt bdéli k situacim mladych,
které se objevuji. (Svoboda, 2007, s. 67)

Dnesni pojeti informalni edukace, zaméfené na praci se situacemi kazdoden-
niho Zivota, prezentuji autoti Jeffs a Smith; teoreticky pfitom vychazeji z dél
pedagogtl a filozoft vychovy osmndactého a devatendctého stoleti. Z autordl
20. stoleti méli na vyvoj informalni edukace nejvétsi vliv Dewey, Freire a Illich.®
Freireho pojeti je zamérené na uvédomeéni si a rozvoj potlatovanych nebo
skrytych potenciald osob, malych skupin a komunit (1972).

7 Dostupné na: http://www.infed.org/youthwork/b-yw.htm

8 Srov. Smith, Mark, Youth work. Autor ptispévku (R. Macki) doplnil informace také o poznatky
prezentované na konferenci Informal education, konané 29. 5. 2009 v Hinsley Hall v Leedsu.
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Z anglické jazykové oblasti stoji jes$té za zminku kniha australskych autor
Bouda a Millera (1996), kterd svym ndzvem naznacuje propojeni mezi peda-
gogikou zazitku a animaci (nazev: Working with experience, podnazev: Ani-
mating learning, 1996). Autoti zde uzivaji slova animace predevsim diky jeho
vyznamovym konotacim: ddvat Zivot, ozivovat, vdechovat. Funkci animdtor
vidi v hrani si s u¢icimi se v situacich, kde u¢eni napomdha pracovat s vlastni
zkusenosti.

Naproti tomu vyraz kulturni animace (cultural animation) v anglickém jazyko-
vém prosttedi vychazi z uzsitho vymezeni pojmu kultura, takze se jako kulturnt
animace oznacuje zpusob prace zaloZeny na dialogickych formach uméleckého
vyjadfovani (community arts work). Umélecké dilo vzniklé spolecnym usilim
komunity se povazuje za potencidlni katalyzator spolecenskych zmén. Anima-
tor tedy v tomto pojeti ptisobi jako komunitni umélec, ktery pomdahd ptiznivé
ovliviovat dynamiku skupiny, ale pritom se snazi spolu se ¢leny skupiny vytva-
fet jejich vlastni kulturu.

6 Animace v Ceské republice a na Slovensku

Pojem animace se v pedagogickém a socidlnim kontextu Ceské republiky a Slo-

venska zacal $itit az na zakladé kontaktu se zahrani¢im po r. 1989. Naptiklad
cesky pedagogicky slovnik z r. 1965 tento pojem jesté nezna (Kujal, 1965).

Na zakladé resersi dostupné ceské pedagogické literatury, kterd pojednava
o animaci, mlzeme tvrdit, Ze vétSina ¢eskych pedagogt chdpe animaci
spiSe ve smyslu socidlné-kulturni animace, kterou ale vnimaji pod vlivem
Opaschowského jen jako jednu z metod pedagogiky volného casu, vedle in-
formativniho poradenstvi a participativniho planovani (Hofbauer, 2005).

Do Ceské pedagogické literatury zavadi pojem animace poprvé patrné Mojmir
Véazansky. Ve své knize Zdklady pedagogiky volného casu (1993) charakterizuje
animaci jako postup aktivizace zaméfeny na volnocasové nabidky, pricemz
zietelné vychazi z Opaschowského. Vazansky pouzivd Opaschowského pojem
komunikativni animace. Animaci pak definuje jako metodu povzbuzovani, sti-
mulace a podpory, ktera se opira o konzultaci. Obsahem animace je komuni-
kace a podpora socidlniho vnimani (Vazansky & Smékal, 1995, s. 101).

Z Opaschowského pojeti animace jako metody pedagogiky volného casu vy-
chdzi rovnéz Zumarova (2009) v Pedagogické encyklopedii. V encyklopedii nen{
animaci vénovano zvlastni heslo, ale pojednava se o ni v hesle pedagogika
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volného fasu. Zuméarové uvadi, Ze se animace ,v poslednich létech pouZiva pro
aktivizaci déti, mlddeze, ale i dospélych“ (2009, s. 740). Z Opaschowského
principti animace vybird pouze moznost volby, dobrovolnost a hledani vlastni
cesty k uspokojovani potfeb ve volném ¢ase.® Zumdrova konstatuje, e se
animace jako vychovna metoda uplatiiuje v CR v nizkoprahovych klubech.

Vyjimku mezi ceskymi autory — vzhledem k dsili proniknout k podstaté ani-
mace — predstavuje Bfetislav Hofbauer ( 2007), ktery zpfistupnuje ceskym
a slovenskym ¢tendrtim zakladni my$lenky vyznamnych francouzskych autort
jako je Gillet, Augustin a Imhof.'° Hofbauer pouze nepiejim4 socidlné-kulturni
koncepci animace, ale déle ji rozviji tim, Ze ji klade do kontextu vlastniho
tzv. systémového chapani pedagogiky volného casu tim, Ze animacni ptistup
promita do vyvoje clovéka od détstvi az do dospélosti a zohlednuje pfitom
pokud mozno vSechny ¢lanky systému, ktery se na rozvoji jedince podili. Pod-
statné je, Ze Hofbauer jako prvni ¢esky autor pochopil, Ze animace neni pouze
vychovny prostfedek nebo strategicky postup, ale postoj k ¢lovéku, k Zivotu
a ke spole¢nosti. Hofbauer chape animaci jako pfistup umoznujici participaci
(2005).

Od této linie (socidlné-kulturni animace — animace volnocCasové kultury) se
paradoxné odliuje jeden z nejuzivanéj$ich prament soucasné prehledové pe-
dagogické literatury Pedagogicky slovnik od autorské trojice Priicha, Walterova
a Mares (1995). V Pedagogickém slovniku je animace definovana jako nedirek-
tivni metoda pouzivana pti praci s dospivajici mladez{ ve volném case:

Animace (...) je zaloZena hlavné na nedirektivnich metodach povzbuzovani mladych lidi k hledani

vlastni cesty a schopnosti realizovat svoji svobodu a autonomii, pfiemz se jim zaroven predklada
velké mnozstvi pfimétenych, zajimavé strukturovanych pozitivnich moznosti seberealizace. (s. 21)

V této formulaci se autor hesla odkazuje na Spanélskou verzi dila o tzv. vy-
chovné-pastorac¢nim projektu (Vecchi & Prellezzo, 1986). Tento pojem pouzi-
vaji od 80. let v celosvétovém meéritku Salesiani dona Boska. Jedna se tedy
o pojeti ovlivnéné italskou kulturni animaci. Nicméné o osm let pozdéji (ve
4, vydani téhoz slovniku) autoti (Pruicha, Walterovd, & Mares, 2003, s. 17)

9 Opaschowski uvdd{ dohromady devét principti pedagogiky volného ¢asu, které ptivodné ozna-
¢oval jako principy animace, Zumdrovd se zmifuje pouze o tfech.

10podle Imhofa je animace ,metoda imaginace a spoluti¢asti“ (srov. Hofbauer, 2005, s. 3); je to
tedy kazda ¢innost jednotlivce nebo skupiny, v kolektivu nebo v prostfedi, které rozviji komuni-
kaci, strukturuje spole¢ensky Zivot a uplatiiuje polodirektivni metody.
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v pramenech k heslu animace uz neuvadéji zminény Spanélsky pramen, ale
publikaci Vazanského a Smékala (1995).

Dal$im vyznamnym pramenem, z néhoz Cerpaji cesti pedagogové informace
o animaci je Anglicko-Cesky pedagogicky slovnik (Mare$ & Gavora, 1999). Zde je
animace preloZena jako ogiveni mladych lidi a jako metoda, kterd jim predklada
»,moznost seberealizacnich aktivit s prvky dobrodruzstvi a aktivni tcasti na
kultute a spoletensky prospés$né ¢innosti s dirazem na moznost volby a po-
stupného prebirani zodpovédnosti a pozitivni seberealizace“(s. 16).

Z definice animace podle Cesko-anglického pedagogického slovniku patrné vy-
chazi v pojednani o animaci také Padvkova (1999). Snazi se ovSem — podobné
jako Hofbauer — zatadit animaci do kontextu vlastniho pojeti pedagogiky vol-
ného Casu. To se projevuje tim, Ze zavadi pojem vychovnd animace. Vychovna
animace ma podle Pavkové zabranovat protispoletenskému jednani mladych
lidi tim, Ze jim poskytuje prostfednictvim animatora nabidku konstruktivnich
aktivit. Animace ve skupiné vede k zodpovédnosti a k rozhodovani. Pavkova
povazuje animaci za jednu z moznych forem komunitni prace. Ze srovndni
formulaci, které Pavkova pouzivd, mlizeme usuzovat na to, Ze v pojeti animace
navazuje i na Hofbauera (1999, s. 79-80). VétSina zbyvajicich ¢eskych autord,
kteti pojednavaji o animaci, prebiraji ndzory na animaci — a neziidka i celé
formulace - od vy$e uvedenych autord.

Nezdvisle na pedagogice volného ¢asu zacal pojem animace pronikat po r. 1989
do ceského a slovenského prostredi v ramci katolické cirkve a jejich aktivit. Zda
se, Ze slovo animovat nahradilo jak v italském, tak pozdéji i v ceském a sloven-
ském katolickém prostfedi slovo vést, a to predevSim v téch ptipadech, kdy
se od inicidtora aktivit otekavd spise doddni obsahovych podnétd a probuzeni
nadseni, nez ptimé vedeni. Tento pojem také umoznuje vyjadrit aktivni podil
téch, ktefi sice aktivitu oficidlné nevedou, ale jsou nepostradateln{ pravé proto,
Ze do ni vnaseji ducha.

Na tomto pozadi miZeme také pochopit, Ze v ¢eské teologické literatute bu-
deme tézko hledat jakékoliv pojednéni o animaci, zato nalezneme nékolik stati,
v nichZ se popisuji pozadované vlastnosti animdtora. Pojem animace se pokou-
Sel vnést do Ceského katolického prostfedi v poloviné 90. let Martinek. Mar-
tinek (1994) pokldda animaci za proces formovani mladého ¢lovéka k osobni
zralosti, coZ je podnécovano vychovatelem na zakladé osobniho vztahu. Nava-
zuje pritom na kulturni animaci Mario Polla.
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Druhym autorem, ktery pojedndva o pojmech animdtor a animace je Balik.
Jeho pristup k tématu prozrazuje, Ze se teprve zpétné snazi vysvétlit uz drive
uzivany pojem. Proto sahl po dostupné literatute z oblasti pedagogiky a pouzil
definici z Pedagogického slovniku (Prucha, Walterova, & Mare§) a interpretaci
z ucebnice Pavkové (1999). Animétor je podle Balika c¢lovék, ktery do skupiny
vdechuje Zivot. Ocekava se od ného, ze buduje vztahy v kiestanském spolecen-
stvi a je pedagogicky zru¢ny (Balik, 2004, s. 305-325).

V poslednich letech se tématu animace vénuje Kaplanek, ktery si v§iml rtiznosti
modell animace, pokusil se je charakterizovat a pro vybér konkrétniho modelu
animace pro pedagogickou praxi navrhl pouzit kritérium cilového zamérenti:
pokud je nasi prioritou rozvoj participace, pouzijeme socialné-kulturni model,
pokud ndm jde ptedevsim o predavani hodnot, uptednostnime model kulturni
animace (Kaplanek, 2009, s. 100).

Podobné jako v Cechdch, je i na Slovensku pojem animdtor rozsiteny v kato-
lickém prostiedi. Pojem animace potom hloubéji zpracovavaji slovensti salesi-
ani, ktet{ vytvotili vlastni systém $koleni animétort s nazvem Skola animdcie.
Skola animdcie aplikuje na slovenské podminky mexicky model, ktery vytvotil
Prietro. Tento model navazuje rovnéz na italskou kulturni animaci (Baranyai,
2000).

Cilem kurzu ($koly animatort) je poskytnout mladym lidem celkovy pohled na
pastoraci mladeze a predstavu o tom, kdo je a jaky ma byt animétor. Kurz je
zaméten predev§im na osobnostni rozvoj uéastnika (Prietro, 1996). Obdobny
kurz pro salesidnské animétory probih4 také v Ceské republice. Téma animace
je zde ovsem pouze jednim z mnoha témat (Handkova et al., 2008).

Koncepci animace pro slovenské podminky adaptoval salesidn Baranyai. Bara-
nyai definuje animaci jako ,proces, ktery podporuje a podnécuje premysleni,
rozhodovani a spolecnou ¢innost skupiny, s cilem proménit realitu® (2000,
s. 77).

Dalsi oblasti animace, ktera se rozvijf jak na Slovensku, tak i v Ceské republice,
je mugejni a galerijni animace, ktera predstavuje inovativni formu pedagogické
prace muzei, galerii a dal$ich mist, v nichz se prolind vychova neformdln{
s vychovou informdlni a ¢aste¢né i s vychovou formalni (exkurze, $kolni akce).
V kontextu muzei a galerii je animace chapana jako soubor technik, které zain-
teresuji tcastnika na obsahu prostiednictvim vlastni aktivity a zdZitku. Z ¢eskych
autort se problematiky muzejni animace dotyka naptiklad Java (2004, s. 135),
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galerijni animaci pak rozpracovava Hordcek (1998, s. 72): ,Animace je proces
kontaktu s vytvarnym dilem, ktery vede ucastniky prostfednictvim zazitku
k moZnostem bohats$iho pozndni a k ziskavani novych zkusenosti.“

V procesu galerijni animace by mél ucastnik pochopit umélecké dilo i zameér
umélce. Galerijni animace pouzivad formu rozhovor(, diskusi i vlastni tvofivé
¢innosti ucastnika, ktera je zvlast efektivni pfi praci s détmi a mladezi. Oblast
muzejni a galerijni animace rozviji napf. slovenska autorka Guillaune, ktera
vnimd animaci ve dvou dimenzich (2009, s. 112):

e jako proces analyzy a interpretace — tedy priblizeni umeéleckého artefaktu
navstévnikovi;

e jako zprostredkovani tvotivého uméleckého procesu a zazitek oziveni vy-
tvarného dila, tzn. pouziti riznych technik a postupt pfi realizaci celého
animacniho procesu i pfi realizaci vlastniho dila Ucastnika, které béhem
tohoto procesu vznika.

Posledni oblasti, v niz se v naSem jazykovém prostoru objevuji pojmy ani-
mace a animdtor ve spojeni s volnym casem, je oblast rekreace a cestovniho
ruchu. V této oblasti miizeme na Slovensku (v Ceské republice je tento po-
jem pouze okrajovy) pozorovat dvoji zaméfeni animace: socidlné-pedagogické
a komercni.

Socidlné-pedagogické zaméreni se odrazi ve stfedoskolskych vzdélavacich
programech pripravujicich studenty na vykon profese animdtora volného
dasu, ptipadné na jiné obdobné profese. Uloha animatora spo¢ivd v pod-
nécovani a ozivovani osobnostniho rozvoje déastnikii volnocasovych aktivit
(Hambalek, 2005). Animace se chédpe jako nedirektivni pedagogicka ¢innost
(,,neprikazujice pedagogické konanie*). Pritom se rozliSuji dva typy animace:
pfimd a nepfima. Za pfimou animaci se povazuje osobni animace, kde je
podstatnym cinitelem animator. Jako nepiima animace se oznacuji podnéty
a stimulace pomoci plakatu, ukazky z predstaveni a dal$ich médii (Krizanova,
2005).

Vedle socidlné-pedagogického zameéreni animace se stéle vice setkdvame s ko-
mer¢ni orientaci. Animace se v tom pripadé chape jako ,bonus pro zakazniky*“,
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tedy jako systém aktivit, které zvy$uji kvalitu a atraktivitu programu.'! Po-
jem animace se zde chépe predevsim jako zabaveni hosti a jejich zapojeni do
programf@.'? Cilem takto chdpané animace je dosaZeni pozitivnich socidlné-
-emocnich zdzitka hosti, coz se samoziejmé odrazi i na hospodétskych vysled-
cich zatizeni — ¢im je klient spokojenéjsi, tim roste $ance, Ze nabidky daného
zafizeni vyuZije znovu.

7 Shrnuti: animace jako pfistup k ¢lovéku a Zivotni styl

Zakladnim smérem animace v oblasti socidlni prace a pedagogiky je socidlneé-
-kulturni animace, kterd pracuje na bazi souvislosti mezi spole¢nosti a kulturou
(v $ir$im slova smyslu). Animace ma prispét k vytvoreni (povzneseni) spoleden-
ské kultury, ma v sobé tedy vychovny a osvétovy prvek.

Druhym vyznamnym proudem animace je kulturni animace, jak jsme si ji ptibli-
zili v italském pojeti Polla. Jeji prioritou neni zména spoleCnosti a kultury, ale
spiSe zachovani a rozvoj tradi¢nich hodnot, v¢etné jejich nutné inovace. Proto
je jejim cilem enkulturace, tedy osobni svobodné prijeti a zvnitinéni hodnot
nasi kultury — ze strany dospivajici generace. Proto zdkladnou, z niz vychazi, je
propojeni mezi kulturou v §ir§im smyslu a vychovou.

Na vzajemnou interakci mezi spoleCnosti a (lidovym) uménim se zameéfil smér
animace, ktera se ve Francii, ale také v anglicky mluvicich zemich, oznacuje
jako kulturni animace. Naproti tomu tam, kde jde spiSe o vztah k umén{
a jeho prohlubovani animacni metodou, mluvime o galerijni, pripadné muzejni
animaci, jejimz zakladem je propojeni vychovy (a urcité didaktické metody)
s uménim, pripadné s jinymi projevy kultury.

Vedle socidlné-kulturni a kulturni animace je tfeba zminit jesté informdini
pedagogiku, ackoli se informalni pedagogové sami za animdtory nepovazuji.
Koncepce informalni pedagogiky je totiz svym zdjmem o prosazeni spoleten-
skych zmén blizkd socidlné-kulturni animaci, ale soucasné ji muzeme tadit
mezi vychovné orientované sméry animace.

Nésledujici schéma (obrazek 2) ndm mize pomoci pochopit vychodiska a vza-
jemné vazby nejdalezitéj$ich smérd animace. Zékladnu vzdy tvofi spojnice

U Animagné sluzby. Euroekonom. Dostupné z http://www.euroekonom.sk/marketing/marketing
-sluzieb-a-cestovneho-ruchu/animacne-sluzby/

L2kto je animdtor. Dostupné z http://www.prostaff.sk/sk/Animator.alej
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VYCHOVA UMENI

muzejni a galerijni
animace

francouzska
kulturni
animace

(Pollo) (MJC)

socialné kulturni
animace
(Gillety

KULTURA SPOLECNOST

Obrdzek 2. Vychodiska a druhy animace v mezindrodnim srovnani

dvou socialnich oblasti, na néz se jednotlivé pojeti animace zamétuje (vychova-
-kultura: italskd kulturni animace, vychova-uméni: muzejni a galerijni ani-
mace, umeéni spolec¢nost: francouzska kulturni animace, spolec¢nost-kultura:
socialné-kulturni animace). Je ovSem zfejmé, ze vSechny druhy animace maji
urcity vztah k vychové (i kdyz se u socidlné-kulturni animace a u francouzské
kulturni animace jedna spiSe o vzdélavani dospélych).

Ackoliv toto schéma vychdzi predev$im ze srovndni vazeb riznych typt fran-
couzské a italské animace na jednotlivé socidlné-kulturni veli¢iny, mtZeme
v tomto schématu najit také misto pro animaci, jak je chapana v pedagogice
volného ¢asu v Ceské republice a na Slovensku. Z propojeni vychovného za-
méfeni na strané jedné a z orientace na kreativitu realizovanou v umélecké
oblasti vychdzi proud, ktery nazyvame muzejni a galerijni animace a je za-
stoupen napf. Hord¢kem a Javou. K italské kulturni animaci m4d zase nejblize
pedagogicka ¢innost Salesidnt dona Boska, a to jak v Ceské republice, tak i na
Slovensku, coZ se odrazi napt. v publikacich Kaplanka. Pojeti socidlné-kulturni
animace se z nasich autort nejvice pfiblizil Hofbauer, ktery zdaraznil souvislost
animace a participace.

V oblasti socidlni prace se u nas zatim o animaci nemluvi. Zato je uzivan pojem
komunitni prdce, v ramci niz lze uplatnit principy socidlné-kulturni animace.
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Jednim z téchto principt je diraz na osobnost pracovnika (socidlniho pra-
covnika, pedagoga, animatora). Da se ocCekavat, Ze se naroky na kompetence
socialniho pracovnika budou nadale zvySovat. Bude se od néj olekdavat vice
kreativity a osobniho nasazeni. Jinymi slovy: socidlni pracovnik by mél mit —
zejména v nékterych oblastech, napt. v praci s mladezi — kompetenci anima-
tora, ktery je pro své klienty povzbuzovatelem, medidtorem a je-li treba, také
organizatorem. Tim se mu oteviou nové moznosti pomoci klientim (Gillet,
1998).

Jak vysvita z analyzy vyvoje animace v Itdlii, ale i z vyvoje chdpani animace
v ramci pedagogiky volného ¢asu v Némecku, mlzeme animaci povaZovat
za uzitecny model pristupu vychovatele k mladym lidem, k podpofte jejich
osobnostniho rastu a socializace. Chceme-li animaci aplikovat pti vychové,
nabizeji se ndm v podstaté dvé pojeti, a to animace socidlné-kulturni, jejiz
principy ,,prelozil“ Opaschowski do némecké pedagogiky volného Casu a ktera
v riznych forméch se zaméfenim na socidlni pedagogiku existuje i jinde, a kul-
turn{ animace Polla, kterd se prostiednictvim salesianfi rozéfiila do Spanélska,
Latinské Ameriky a dal$ich zemi. Zatimco socidlné-kulturni animace vznikla
jako metoda umoznujici rozvoj a prosazeni se komunity (obvykle uz dospélych
lidi), kulturni animace je od zac¢atku vychovné zamérena: cilem je enkulturace.
Proto povazujeme italskou kulturni animaci za vhodny model pouziti animace
ve vychové, ktery mizeme realizovat i v naSem prostiedi.
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The multifaceted phenomenon of animation
Analysing the background and aims of different types of animations

Abstract: The word animation is used in different contexts (film, theatre, computers,
culture). The object of this study is animation in the context of social pedagogy, social
work and pastoral care. The importance of animation in education lies in nondirective
educational influence, which is enabled by the use of the animation approach. The
essence of animation is derived not only from the etymology of the word animation
(imparting life), but also from its understanding in the particular historical develop-
ment. The authors analysed in detail the development of animation in France and
then in other countries (Italy, Germany, Switzerland, United Kingdom, Czech Republic,
Slovakia). They drew on foundational works of renowned authors in the field (Gillet,
Opaschowski, Pollo) as well as on the comparison of the individual - often fragmented
— bits of information that can be found on animation in educational literature. The
result is an attempt to summarise common and different attributes of various types
of animation in the social science fields in Europe. It seems that all current types of
animation are created on foundations of at least two of the four social variables: the
society — education — culture — art.

Key words: animation, cultural animation, socio-cultural animation, adult education,
informal education, pastoral care, social care, social pedagogy



