Robert TAFT, Zivot z liturgie. Olomouc: Refugium, 2008, str. 161-168.

5. Spoledenstvi svatych

Vychodni liturgie a ikonografie je zahalena v atmosféte boha-
tého symbolismu, ve kterém se vychodni kiestané citi zcela jako
doma. Nejsou niéim prekvapeni, protofe i zde se jich dorykd
nepietrzitd tradice, povaZuji ji za spolecnou a maji ji pfitom
za vlastni. Latinstl katolici €asto navitévuji chrdm proto, aby
byli sami s Bohem. V evangelickém kostele, kde se neucho-
vavd Nejsvéréjsi Svdtost, maji pocit prizdna. To viak neplari
pro kfestany byzantského obfadu. Kdyi vstoupi do chrimu,
nezadinaji své soukromé modlitby dify, ned navitivi ikony, po-

B Tameis, s, 36,
¥ Mareews, T, The Early Clurches of Costantinople: Architecture ard Li-
frgy, The Pennsylvania Seare University Press, London 1971, 5. 111
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libf je a zapdli pfed nimi svi¢ku. Timto zpisobem zdravi svaré
a spojuji se s nimi v jedno spolecensovi.*

Opravdu je smysl pro ,spolecenstvi svarych™ jednou z nej-
hlubsich charakreristik byzantské liturgie.™  Ikonograficke
motivy svatych pokryvaji stény chrimu: patriarchové a proroci
Starého zdkona se spojuji s cirkevnimi orci a uéiteli Nového
zikona; Rehofové a € yrilové svétové povésti stoji hned ved-
le mistnich svatych a mucedniki, keefi mohli #it pravé v tom
mésté, ve krerém se tydi chrim. Hymny a zpivand kantika na
jejich pocest jsou pro véfici jednou &sti jejich rodinné historie.
Jejich legendy jsou znovu a znovu vypravény, jejich ptimluva je
neustile vyprosovina. Na kiestanském Vychodé je podstatnou
cisti mentality velkd tcta k zesnulym, V dcté ke svarym a mrt-
vym jde v podstaté o jeden shodny rozmér: smysl jednoty se
spolecnou minulosti, krery je ve vychodni liturgii tak silny.

Zivot cirkve se nikdy nestal ani mimo liturgii polem, keeré
by patfilo vylutné zdjmim kléru. Laicti teologové a kazarelé,
trvali jahni a podjihni, pfedstavitelé laikii v citkevni sprivé
jsou zcela bézni. A vychodni duchovni, obvykle Zenari, nepatii
k socidlni vestvé, kterd byla postavena vide nez lidé jim svéfeni
do pastytske péce. Jdéte za vlahého lerniho vedera do jakékoliv
fecké vesnice a najdete tam mistniho papas (duchovniho otce),
obyvatele vesnice, krer¢ho rozeznite od jeho krajanii pouze
podle jeho tpravy vlasii a podle odévu, bude pit ouzo se svimi
woveckami®. Pistup k mistnimu biskupovi je podobné bez-
prostiedni. Biskupské kancelife na Vychodé jsou plné laiki,
rolnikii i obchodniki, stejné jako lidi distojnych, keefi sem

1 Sev, Zemrov, N., The Worship of the Orthadox Church and ies Message,
in Puwirrow, AL (ed.), The Crobode Erbos, Studies in Orthedoxy, 1, Ho-
hrweell, Owford 1964, 5. 117,

B Srv. Ware, T, The Comummunion of Saints, in Paierou, Al
ted.), The Orthoda: Ethas, Studies in Orthadoxy, 1, Holywell, Oxfard 1964,
s 140-1449,
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prichdzeji, aby se jim dostalo osobni pozornosd, ndpravy kiivd,
nebo jdou jen uctivé pozdravit.

To vie md nevyhnutelné vliv na liturgii, krerd na Vycho-
dé zistala opravdovou liteurgia &ili vetejnym tkonem celého
spoleéenstvi. Proto neexistuje zddnd potfeba néjakého ,litur-
gického hnuti®, keeré by znovu dovedlo lidovou zboinost ke
svému prameni v modlitbé cirkve. Vychod nikdy nepoznal od-
délent spirituality, teologie a ekleziologie od liturgie, s ndsledu-
jici degeneraci zboznost do individualismu, ktery nachdzi swé
vyjadieni v soukromé modliché, v meditaci a v poboinostech
proto, aby celil obfadam, kreré se stivaji na vefejnosti zdleZi-
tosti knéii.

Samomé usilovné pokusy Zipadu jeité posilic sepéd mezi
individudlni zboZnost a vefejnou modlithou ukazuji, jak vy-
chodni kfestané snadno nachdzeji moinost spojit sviij duchovni
zivot s liturgickou modlithou. Kdybychom se zeptali vychodnich
kfestand, které poboinosti jsou pro né soukromé” a které jsou
Aiturgické®, nevedéli by, o ¢em mluvime. Viechno wofi jeden
celek: lidovd zboznost je liturgil, a ta je Zivotem mistni cirkve.

6. Liturgie jako ikona

Tato celistvost a rovnoviha, tento smysl pro vyrovnanost
celku je dalsi kvalitou, kterou mizeme zakusic pfi vychodni
liturgii: transcendentni, ale ne vzddlend, je knézskd, ale ne
klerikalizovand, tykd se celého spolecenstvi, ale ne neosobni,
tradiéni, ale ne formalistickd. Jak je snadné porusit tuto rov-
novihu tim, #e opomeneme jeden kaminek v mozaice podstat-
nych ¢isti. To je moiny divod ikonografické povahy liturgie na
Vichodé: liturgickd akce neni jen ,obfadem®; je také predmé-
tem kontemplace, slavnostni vizi plnou tajemstvi, pied krerym
je tieba se poklonit se zboznou tictou.

To plati nejen pro ritus jako takovy, ale pro celou atmaosféru
posviarna a rajemstvi, krerd obklopuje kazdy pohyb, a predavi
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tak posvitnou bdzen. Pfi vyrvifeni tohoto ducha by se dal jen
obtizné piehlédnout podstatny viznam cirkve a jeji ikonogra-
fie. Jak monoténni a prizdnd se mige zdit byzantsk4 liturgie
slavend v zipadnim kostele, ktery md bilé stény, Ale vidér ji
v byzantském chrimu, vhodné zafizeném, znamend prekroic
prah jincho svéta, nebo spife tohoto svéta zviditelnéného v jeho
vykoupené skutednosti jako proménény kosmos za hranici éasu,
A to je divod, pro krery jsou ikony nazyviny okny do jiného
svéta, diky krerym, podle sv. Germdna z Konstantinopole, je
i chrdm nejprostii vesnice ,nebem na zemi®, ,mistem, kde Pin
nebes prebyvi a je dinny™; kde dlovék miize ,ddt stranou kazdou
pozemskou starost”, jak napomind Aymnus cherubini, aby-
chom mohli pfijmout Pina veskerenstva®. Je to nebeskd svaryné
wkde muzi i Zeny, podle svych schopnosti a prani, jsou uchviceni
liturgii, krerd velebi vykoupeny kosmos; kde dogmarta nejsou ne-
plodnymi abstrakcemi, ale hymny jdsajici modlithy*.

7. Nebeski liturgie

Kdyz vychodni kfestané liturgii zpivaji v této armosfé-
fe, stoupaji ke Kristu, vlidei Viehomira, keery se na né divd
z kupole. Jejich modlitba se podobd dymu kadidla. Pohybuje
se ve svété, kde jsou pfitomni cirkevni otcové. Jejich teologie
viditelného stvofeni jako symbolu neviditelného, teologie vié-
leni jako ikony abnovujici odlesk bo#ské krisy v lidstvi, veéleni,
které umoznuje kiestanskou ikonografii — je dusi liturgického
a estetického byzantského ducha. Ve svém pojedndni O Svatém
Chrdme Simeon Solunsky (1 1429) aplikuje tento inkarnacni
charakter na byzantskou cirkev,

¥ Hammono, P, The Waters of Marah. The Presen State of the Greek
Charch, Rocklifl, London 19546, s, 16,
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LITKEV, [AKOZIO UM DOZI, |¢ ODTAZEM celeno syeta, protoze Buh
je viude a viechno presahuje... Svatyné je symbolem nejvydtich
a nadnebeskych sfér, kde, jak se tvrdi, je triin Bo#i a jeho piibytek.
Tento trin piedstavuje oltdf. Nebeské hicrarchic se nachdzeji na
mnoha mistech, ale zde jsou doprovdzeny knéiimi, krefl zauji-
maji jejich mista. Biskup pfedstavuje Krista, chrim pfedstavuje
viditelny svér... Venku jsou nejnifdi oblasti a svéc bytosti, kerd
biskupa, ktery predstavuje Bohodlovéka JefiSe, s nimz sdili moc
Viemohouciho, Dalii posvirni sluicbnici predstavuji apostoly
a zejména andély a archandély, katdy podle své hodnosti. Mluvim
o apojtolech s andély, biskupy a knézimi, protoie je pouze jedna
cirkev, nahofe i na zemi, od ¢ doby, co Bah sestoupil mezi nds
a #il s ndmi, a vykonal ro, pro¢ byl poslin. Diavodem byla nage
blazenost. A je to jedno jedineéné dilo, jako je i jedna obét nadeho
Fina, jedno spolecenstvi a kontemplace. A naplnilo se jak nahofe,
tak zde na zemi, ale s timro rozdilem: nahofe se stala bez jakého-
koliv zahaleni ¢i symbolu, zde se stala skrze symboly, protoic my
lidé jsme sufovini télem, kreré podléhd zkdze ™

Vybaveni a uspofdddni prostoru byzantského chrimu odri-
Zeji raké tyto obrazy. Kdokoliv navitivi néjaky byzantsky chrim,
citi hned, Ze se nachdzi na misté tajemsevl, na svatém miscé,
oddéleném od svéta a zaplaveném Bo#i pritomnosti. Velkd hriz
ikonostasu se tyci pred svatyni, nejsvéréjiim mistem a trinem
BoZim. Branami rohoto balustridového oltife se neodwviii
projit nikdo kromé slouticich. Pro vychodni kiestany je ndrok
latinskych véficich divat se tvai v tvdf Bohu, moci predstoupit
pied jcho ptitomnost v kazdé chvili, opravdu mimofidny. Na
Vychodé miize byt triin vidén jen zddlky.

Ale tato bariéra svatyné, kterd odkrajuje z naseho dohledu
oltif, neni pickizkou v (éasti lidu na tajemstvich liturgie, spie
pomoci, pomoci pro ducha vychodni liturgie. ProtoZe vychod-

B2 Lpaeon SoLutsky, D seerir erdinationibus, in PG 155,337-340,

165



VI, kapitala

ni zboinost se rodi ze skryti i z odhaleni, briny a opony ikono-
stasu nejsou jen pro ukryvini, ale i pro zjeveni. Chipany timto
zpiisobem je ikonostas hmatatelnym svédectvim tajemstvi,
které Zijeme v liturgii. Neni néjakou piekdzkou, ale symbolic-
kym vstupem do nebeského krilovstvi, predstavovaného zde
na zemi v tajemstvi, Jak fikd zndmy rusky spisovatel Gogol ve
svém Rozjimini boiské liturgis:

Nyni se slavnostné orviraji krilovske dveie, jako by to byla brina
samotncho kridlovstvi nebeskéhao, a pied oéima viech pHromnych se
objevuje rozzifeny prestol jako misto, kde piebyvi sliva Boi, a jako
nejvyssi misto poznini, odkud k ndm vechdzi pozndni pravdy a od-
kud je zvéstovan Ziver véfny.

V soucasném zpilsobu zjevovini, a pouze v tomto zpiisobu,
v symbolu, jsme uschopnéni vstoupit a2 do samého vnittku
ncheské velesvatyné, kam pro nis jako predchidee vstoupil

ezit" (Zid 6,19b-20). Vstup viak pfesto neni méné skutecny,

protoze kdyz pfiSel jednou providy Kristus, ,profel stinkem
versim a dokonalej$im, kery neni udélin lidskyma rukama®
(Zid 9,11), byl vytvoten pritlom v nebeské zdi, a my se acastni-
me na nebeské liturgii vzdivané nebeskymi mocnostmi kalem
Boziho triinu.

Toto vidéni liturgie jako Gcasti na liturgii nebeské dosahuije
svého vrcholu v byzantském obtadu velkého vehods kdy klérus
piindsi obétni dary v priivodu od oltdfe piipravného k oltdfi
obémimu. Hymnus cherubint zpivany béhem priivodu vyja-
dfuje symbolismus, do néhot je cely obfad ponofen, a povzbu-
zuje véfici k tomu, aby se sjednotili s nebeskymi sbory a sdileli
s nimi jejich vé¢né patfeni:

M Gocol, NV, Paaumeaciin o Fowecmaannoil Awmrypzun, Petatnja 5.1

Jakovleva, Sankr Pererburg 1902, 5. 25 [esky preklad Rozjimedni o botekd Ktwrgi,
Refugium, Velehrad 1996, 5. 22),
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My, keefi tajemné predstavujeme cherubiny a zpivime hymnus
tiikrdr svary Trojici, zdroji Zivota, odlozme viechny pozemské sta-
rosti, abychom mohli pfijmour Pina celé¢ho svéta neviditelné do-
provizeného andélskymi kiry. Aleluja, Aleluja, Aleluja!

Kdyz se klangji vichodni kfestané v téro armosféte bohard
na mysticismus, skrze ktery se priblizuje nidhera nepfistupneé-
ho boiského majestitu a svatosti, svéddi tim o oslavé a posve-
ceni stvofeni, 0 majestdtnim zjeveni Boha, ktery je prostupuje,
posvécuje, zhozituje promenujicim svétlem své boiské milost.
Nejednd se pouze o .ptijeti svitosti”, ale zvyk zit v liturgickém
prostiedi, kieré obklopuje télo i ducha a proméniuje viru v kon-
krérni vizi duchovni kedsy a radosri.



Jifi NOVOTNY, Svétlo ikon. Olomouc: Refugium, 1997, str.43-48

Umélecky puvod ikon

Byzantské ikonografické uméni nenavazuje na starokfestan-

_ ské umeéni, jaké miZeme najit na freskach v katakombéch. Toto

uméni mélo raz vétSinou primitivni a uzivalo pfedevsim sym-
boly piejaté z pohanskych vzort, aby v dobé prondsledovani na
sebe neupozoriiovaly svou ndboZenskou ndplni. Jednalo se
o uméni pohfebni. V katakombdlnich symbolech se dd vycitit
touha po spaseni a sebezachovéni s Kristem jako prostfednikem,
a svatostmi jako prostredky.

Pro pohany, ktefi také zobrazovali své symboly v katakom-
béch, méla byt smrt cestou na blazené ostrovy. Proto zobrazovali
Herakla, ktery ji svymi pracemi umoznil. K nému se poji jiné
symboly, spiSe deskriptivni, zahrada, palma, holubice, pav.
I symboly Kupida, Psyché nebo Orfea, ktery hleda cestu do
podsvéti, dostavaji novou ndpli, skute¢né a hluboké minéni.
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Kiestaniim vsak §lo o spdsu a zachovani Zivota, odtud sym-
bolické postavy Abrahama, Noema, zachranéného v arse,
v némz vidi predzvést vysvobozeni (,,spas mne, jako jsi spasil
Noema* - Zidovska formule), stejné jako v Izdkovi, Danielovi,
Zuzang, ve tfech mladencich z pece ohnivé, v uzdraveném ochr-
nulém nebo vzkfiSeném Lazarovi. MojZiSe, jenz dava vyveérat
vodé ze skily, aby udrzel Izraelity na pousti pfi Zivoté jako
vzdaleny svatostny symbol kitu, spole¢nou hostinu jako symbol
eucharistie, Jonase, odpocivajiciho pod tamary§kem potom, co
byl zachranén od smrti z vnitfnosti velryby, jako symbol nadéje,
holubici symbol miru, pava, jako dalsi symbol vécnosti, protoZe
o ném kolovala domnénka, Ze jeho maso nehnije, nebo dobrého
pastyfe s oveckou na ramenou, coZ piivodné nemusi byt vic nez
pastyfska scéna, ale pro kiestany predstavuje Krista Spasitele.
Svalnaty atlet tam stoji misto jejich vlastniho muéednika, ktery
svou smrti pro Krista ziskal Zivot na véénosti. Postavy malych
chlape, skoro andilkd (putti), symbolizuji vééné mladi. Dusi
zemftelého zobrazuji kiestané jako divéfivou ovecku na ramenou
dobrého pastyie nebo jako Zadostivou Orantu, postavu divky
s rukama pozdviZzenyma k modlitbé.* Tim se kiestanské uméni
stalo déditkou uméni starého Recka s prvky vypijéenymi
v Egypté, Syrii a Malé Asii, umeéni kestanského z doby pred Kris-
tem. Takové symboly nemluvily ke vSem, kdo se na né divali,
nybrz jen k tém, ktefi byli jiZ zasvéceni do tajemného zjeveni.

Jejich barevna stupnice byla velmi omezend a odstinénd
vétsinou do éervena a do zelena. Tuto jejich oividnou prostotu
dovedeme snadno pochopit, uvdzime-li, Ze vznikaly v dobg

“ GRABAR, A.: Christian Iconography. 11, 13, 15, 16, 34.
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naboZenského pronasledovini a byly objedndny osobami
z vrstev chudSich. Navic pfedznamendvaly jiZ novy styl.*
Tradice malby ikon jako ndstroje kiestanské tradice Zjeveni
vede k zvlastnimu jevu. Jako Pismo, a to v dasledku Vtéleni,
iikona brzy upoudti od hmotnych a Zivocisnych symboli
a piechdzi k zobrazovéni lidské podoby jako nejvznesenéjsiho
Boziho stvofent, jak to bylo vyslovné ustanoveno 82. kanonem
koncilu v Trullo . 691, ktery odmitd i zobrazovini symbolu
Beranka. Tento obrat byl rovnéZ pfipraven v feckofimském pro-
stfedi bajemi o bozich, ktefi se v lidské podobé zjevovali lidem.
Odpovidalo to feckému pojeti, podle kterého se lidé ubirali
k Bohu prostiednictvim tohoto svéta, kosmu, a ne cestou d&jin,
jak tomu bylo v Izraeli. Proto se také kfestané mohli vydat na

~cestu mnohem 3ir3i, kde Vtéleni, zjeveni skrytého Boha, harmo-

nicky spojovalo kosmickou cestu feckou s déjinnou cestou izrael-
skou. Na této cesté méfilo velikonocni iﬁ]emsm svou pout od
sestupu pii Vtéleni aZ po vystup pfi Nanebevstoupeni. Pocho-
pitelné je pak ikony, které na tuto pout ukazuji, nutné vysvét-
lovat v duchu povelikono¢nim. Odtud v prvnich dobéach zdkaz
zobrazovini Boha Otce, ktery sidli v nepfistupném svétle.
Kromé toho se ¢lovék povazuje za obraz BoZi a brzy se pod
vlivem fecké filosofie vynofuje otizka, zda je to duse nebo télo,

jeZ je obrazem Bozim. Biblicky vzd&lany véfici si takovou otazku

neklade, protoze pro Bibli je obrazem Bozim® cely ¢lovék.
Pritom Biih zasahuje do lidskych d&jin, a i kdyZ se obraz Bozi
projevuje v celém stvofeni, v ¢lovéku a v jeho déjinach vynika

“ Max Dvordk, cit. in: LAZAREV, V. Storia della pittura bizantina. s. 33.

# Srv, ,.Bith Abrahdmiv, Bih Izdkav a Jakubiv* v ustech Krista Pina
(Mr 22,32), tedy Biih jenom duse téchto jiZ zesnulych patriarchi.



nejvice, protoZe pravé ¢lovék svym Zivotem sméfuje ke spase-
ni, jez ikona zjevuje oku, stejné jako biblické ¢teni je hlasa uchu.

Takovy spasonosny hlas musi byt jasny. Odtud jasné tony
barev, Zadné stiny ani mraky za pfedpokladu, Ze ikona znizor-
fiuje prostiedi nebeského Jeruzaléma, ktery ,nema zapotiebi
ani slunce, ani mésice, protoZe ho ozafuje Bozi velebnost.
Jeho svétlem je Beranek™.* Na ikoné neni zadny zdroj svétla,
protoZe ona sama ma vyzatovat svétlo, stejné jako nic neosveét-
luje slunce. To ndm také pfipomind. Ze svétlo prvniho dne
existovalo pfede vSim ostatnim stvofenim, Ze zkratka opravdové
svétlo BoZského Logu osvétlovalo véci jeSté skryté a skrze né
pfichdzelo k existenci veSkeré stvofeni.”’

Tak ikona piedstavuje svét zcela jiny neZ nas, prostor tajem-
Zijeme, opomi]i jej, vytvaii svlij nezdvisly na podminkéch pfi-
rody, a to v duchu platonismu, podle néhoZ nejsou ideje jen
pouhym obrazem, nybrZ opravdovou a G¢innou pficinou, vzo-
rem véci a osob tohoto svéta, ktery neni vic neZ jejich stinem,
kam se duSe dostala jen proto, aby byla potrestdna za svi pfe-
desla provinéni. V ném vlddne jind perspektiva neZ nase, per-
spektiva zcela opa¢nd. Ten svét se osvobozuje od vihy, objemu
a hmotnosti, jez brani cesté ke spaseni, totiZ od tfetiho rozméru,
kterym, zde zduchovnélym, se vlind svét nadpfirozeny do na-
Seho svéta, stile se méniciho, nejistého, nestastného, ktery je
jen stinem ,,onoho* svéta. Tam jsou téla proniknuta paprsky
zboZiujici a duchovni energie, je7 se ma zprostfedkovat tomu,

#.7321.23
1 Klement Alexandrijsky.
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kdo ikony uctiva. To také zduraziuje past jako pfipravu pro
pfijeti milosti.

KdyZz v dobé Konstantinové (ve 4. stoleti) cirkev vysla
z katakomb, z cirkve prondsledované se stala rozvijejici. Mohla
tak zacit zdobit svd posvatnd mista a to zprvu napodobovénim
dekoraci svétskych paldct, jak to vidime napfiklad na kvétné
vyzdobé nebo na scénéch lovu ¢i vinobrani v mauzoleu Kon-
stancie, sestry Konstantinovy, na via Nomentana v Rime a v am-
bitech chrdmu Jana Kititele, nyni hlavni meSity v Damasku. Ale
tato perioda netrvala dlouho. Nakonec zdkon Teodosia II. z . 427
zakézal zobrazovani Krista na podlaze.

Vlastni byzantské uméni za¢ind men§imi vytvory ze slono-
viny nebo kovu v 5. stoleti, aby se ve stoleti nasledujicim pre-
neslo do rozmért monumentalnich, jak o tom svédéi mozaika
Matky BoZi v absidé v Parenzo v italské Istrii.

Skute¢né byzantské uméni nemd v sobé& nic rustického, pri-
mitivniho. Navazuje totiZ na klasické kénony, vzory krésy, jez
v pozdnim uméni fimském redukovalo své formy do abstrakt-
niho iluzionismu v jeho vyvoji k expresionismu, kde obraz mél
budit dojem skute¢nosti, i kdyZ ji v podstaté nezobrazoval.
Kromé toho se uplatiioval vliv egyptskych pohiebnich portréta,
které svou majestdtni strnulosti vyjadfovaly duchovni raz nad-
zemského svéta. Tim také vystoupil do popfedi vyznam lidské
postavy, zdiraznény pamdtkou na mucedniky a svaté, které toto
uméni mélo zobrazovat. Tak se stalo, Ze nékdejsi symboly byly
nejen opustény, nybrz osmdesatym druhym kdnonem koncilu
truldnského z r. 691-692, konaném ve velkém sdle cisaiského
paldce, trullon, v Cafihradé - odtud jeho jméno - dokonce zaka-
zany. Mimochodem feceno: tento koncil, zvany také quinisex-
tus, protoZe dopliioval dekrety patého (II. cafihradského . 553)
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a Sestého (111, cafihradského r. 680-681) vieobecného snému,
upravil a kodifikoval mnoho zvyki kestanské vychodni cirkve
a tim ustanovil jeji charakteristickou disciplinu, kterd v mnoha
piipadech neztratila svou platnost ani dodnes.

Uctivini svatych a vznik jejich ikon si mnohdy nemiizeme
dobre predstavit bez pouti k jejich hrobam (martyria), kde se
rozdélovaly jejich portréty, vzory budoucich ikon. Za piiklad
muZeme vzit reliéf ze slonové kosti egyptského mucednika sva-
tého Meny, ktery se vystavuje v Museo Sforzesco v Mildng,
anebo portréty svatého Petra a Pavla v fimskych katakombdch
svatého Sebestidna.

Podobné na Kalvirii a u baziliky Nanebevstoupeni na hofe
Olivetské v Jeruzalémé si poutnici mohli pofidit ampulky & vazié-
ky s olejem z votivnich lamp, hoficich na téch- e
to posvitnych mistech. Reliéfni obrazce na
téchto ampulkach, piekvapujici dokonalosti
umélecké kresby, se staly modely budoucich
ikon Nanebevstoupeni, UkfiZovani a Nav- %
Stévy zboznych Zen u hrobu P4né. Dnes se | "F‘
jich celd fada uchovéva v muzeu v Monze §f
v Italii. \
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