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Esteticky aspekt ikony vzhled, ktery j~-PI()S1oupenyhlubokouJidskostL To se odnizi

zvl<istev jejichJ2IQ.!l~m~p_ohledu, oQracenem, stejne jako
sela tva!',obycejne k veficimu, ktereho tim vybizi k odpovedi,
jez spociva ve zbozne, vrouci modlitbe, v meditaci nad
zobrazenym svatym nebo tajemstvim a upfimnemu kfestan-
skemu zivotu,protoze sarna ikona, vytvofenapod vlivemDucha
svateho neni pouhou ilustraci, nybd hlubokou meditaci nad
tim, co zobrazuje. Zvlastni pfitazlivost prysti z ikon velikych
svatku, diky jejich harmonickemu nakresu a podivuhodnemu
souladu barev.Podobnym zpusobem na sebe obraceji pozomost
i slozitejsi ikonyPosledniho soudu, stejnejako ilustraceakafistu
(hymnu ke cti Panny Marie), modliteb nebo cirkevnich zpevu.

Ikony, posvatne vychodni obrazy, zvlaste byzantske
cirkevni tradice, muzeme pozorovat ze dvou hledis_eKJednak
v jejich tradicni odveke nabozenske svatoza!'i, jak k nim
v modlitbach pfistupuji vefici, jednak z moderniho hlediska
umeIeckych zajmu, jak je studuji nynejsi zajemci a ucenci.
Ikony vynikaji svym pozoruhodnym stylem, tak odlisnym od
tradicniho zapadniho naturalismu, ze mnohym pfipadaji spiS
zrudne neZ harmonicky vyrovnane.

Studie vychodni kfestanske ikonografie je stale jeste
v plnem vyvoji, diky postupnemu vydavani reprodukci dosud
jeste neznamych ikon a diky zajmu, projevovanemu odbomiky
a mnohdy i sirokou vefejnosti.

V techto publikacichnajdeme studie 1.0 puvodu teto malby;
2.0 rozmanitosti stylu,ve kterychje provedena; 3. 0 technickych
podrobnostech tohoto malifskeho umeni; 4. 0 ruznych typech
techto ikon; 5. 0 dosti pocetnych skolach malifu ikon, jak vzni-
kaly behem staleti.

Pfi blizsim pohledu na ruzne ikony se takove studium
rozrusta do nedohledne me. Tak muzeme rozliSit proste ikony
jedne, dvou nebo tfi osob, na jejichz okrajich se mnohdy
nachazeji vyjevy z jejich zivota. K tomuto druhu ikon muzeme
pfidat ikony skupiny svatych urcite oblasti (vsech novgo-
rodskych, vsech suzdalskych),nebo urciteho klastera (vsech pe-
cersrych, vsech solovetskych).Ale nejvetsi obdivvzbuzujiikony
Pane, Panny Marie a ruznych svatych, a to pro svuj ~nesenl

UmeZeckjpuvod ikon

Byzantske ikonograficke umeni nenavazuje.n(,l~ta!oIq~i~.

~~~ umeni, jake muzeme najit na freskach v katakombach. Toto
umeni melo raz vetsinou primitivni a uzivalo pfedevsim"sym-
boly prejate z pohanskych vzoru, aby v doM pronasledovani na

sebe neupozorilovaly svou nabozenskou naplni. J~l1aIQ~e-
0 umeni pohrepEj. V katakombalnich symbolech se da vycitit
touha po spaseni a sebezachovanis Kristemjako prostrednikem,
a svatostmi jako prostredky.

Pro pohanlz.kteri take zobrazovali sve symboly v katakom-

bach~mela byt smrt cestouna blazene ostrovy.Proto zobrazovali
Herakla, ktery ji svymi pracemi umoznil. K nemu se poji jine
symboly, spiSe deskriptivni, zahrada, palma, holubice, pay.
I symboly Kupida, Psyche nebo Orfea, ktery hleda cestu do
podsveti, dostavaji novou naplil, skutecne a hluboke mineni.
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Ki'estanum,ysak slo 0 spasu a zachovani zivota, odtud sym-

bolick6'postavy Abrahama, Noema, zachraneneho varse,
v nemz vidi predzvest vysvobozeni ("spas mne, jako jsi spasil
Noema" - zidovska formule), stejne jako v Izakovi, Danielovi,
Zuzane, ve trech mladencich z pece ohnive,v uzdravenem ochr-
nulem nebo vzkfiSenem Lazarovi. MojZiSe,jenz dava vyverat
vode ze skaIy, aby udrZel Izraelity na pousti pri zivote jako
vzdaIenysviitostnysymbol kftu, spolecnou hostinujako symbol
eucharistie, Jonase, odpocivajiciho pod tamaryskem potom, co
byl zachranen od smrti z vniti'nostivelryby,jako symbol nadeje,
holubici symbol miru, pava, jako dalSisymbol vecnosti, protoze
0 nem kolovala domnenka, ze jeho maso nehnije, nebo dobreho
pastyre s oveckou na ramenou, eoz puvodne nemusi byt vic nez
pastyrska scena, ale pro kfestany predstavuje Krista Spasitele.
Svalnaty atlet tam stoji misto jejieh vlastniho mucednika, ktery
svou smrti pro Krista ziskal zivot na vecnosti. Postavy malych
chlapeu, skoro andilku (putti), symbolizuji vecne mladi. Dusi
zemrelehozobrazujikfestanejako duvenvou oveckuna ramenou
dobreho pastyre nebo jako zadostivou Orantu, postavu divky
s rukama pozdvizenyma k modlitbe.4:JinLse.kfestanske~umeni
~1alodMickou umeni-&tariho.RJ;:cka~s..prYky-_yypMcenymi.-

v Egypte,Syriia MaleA.sii,ul11~nikfestanskehoz dobyRredJ(ris~
tem:Takove symboly nemlu.~i!y.kevsem,kgo.sel1'! ne.diYilli,
nybrZjen k tern, kteri byli jiz zasveeeni do tajemneho zjeveni.
- Jejich barevna stupnke byla velmi omezena a odstinena
vetsinou do cervena a do zelena. Tuto jejieh ocividnou prostotu
dovedeme snadno poehopit, uvazime-li, ze vznikaly v dobe

43 GRABAR, A.: Christian Iconography. II, 13, 15, 16,34.
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nabozenskeho pronasledovani a byly objednany osobami
z vrst~v chugSjch:Navic predznamenavaly jiz novy styl.44

Tradice malby ikonjako nastroje kfestanske tradice Zjeveni
vede k zvlastnimu jevu. Jako Pismo, a to v dusledku Vteleni,
i ikona brzy upousti od hmotnych a zivocisnych symbolu
a preehazi k zobrazovani lidske podoby jako nejvznesenejsiho
Boziho stvoreni, jak to bylo vyslovne ustanoveno 82. kanonem
koncilu v Trullo r. 691, ktery odmita i zobrazovani symbolu
Beranka. Tentoobrat byl rovnez pnpraven v reckonmskem pro-
stredibajemi 0 bozich, ktefi se v lidske podobe zjevovali lidem.

Odpovidalo to JeckeJ!1upoje~t!,_p°cI.lektereho se lide ubirali
k ~ohuprostrednictvi1l1t9h,oto~veta,kosllluL~ne c~§~Qudej~n,

- jak to~~_.~Xlov Izraeli..Proto se t~M.l<!~~t~ll~mohlivydatna
--ceStlLm!1Qhem~ir§f;'~deVteleni,zjeveni skryteho Boha, harmo-

nicky~s,B2i~~~~.;,~2g.~,~J£~~4~iL~g~~~.~t~'l~zrael-
-~~2!!'Na teto eeste memo velikonocni tajemstvi svou pout od
sestupu pn VteIeni az po vystup pri Nanebevstoupeni. Pocho-
pitelne je pak ikony, ktere na tuto pout ukazuji, nutne vysvet-
lovat v duchu povelikonocnim. Odtud v prvnieh dobach zakaz
zobrazovani Boha Otce, ktery sidli v nepfistupnem svetle.

Krome toho se Clovekpovazuje za obraz Bozi a brzy se pod

.vli,:,~m~~~~!~I.?_s,gfl~.'yynofujeotazka, zdaje to duse nebo telo,
..i~zje obrazemBozim.Biblickyvzdelanyvenci si takovouotazku

neklade, protoze pro Bibli je obrazem Bozirii45ceIy Clovek.
. PritomBlifi'Zasahuje dolidskyeh dejin~'aikdy.z.-se'obraz B"6zi

projevuje v eelem stvoreni, v Clovekua v jeho dejinaeh vynika

If",

44 Max Dvorak, cit. in: LAZAREV, Y.: Storia della pittura bizantina. s. 33.

45Srv. "Buh Abrahamuv, Buh Izakuv a Jakubuv" v ustech Krista Pana

(Mt 22,32), tedy Buh jenom duse techto jiz zesnulych patriarchu.
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nejvice, protoze pnive Clovek svym zivotem smeruje ~~ spase-

ni, jel ikona zjevuje oku, stejne jako biblicke cteni je hiasa uchu.

Takovy spasonosny hlas musi byt jasny. Odtud jasne tony

barev, zadne stiny ani mraky za predpokladu, ze ikona znazor-

iiuje prostredi nebeskeho Jeruzalema, ktery "nema zapotrebi

ani slunce, ani meske, protoze ho ozaruje Bozi velebnost.

Jeho svetlem je Beranek".46.Na ikone neni zadny zdroj svetla,

protoze ona sarna ma vyzarovat svetlo, stejne jako lllC'neosvef

luje slunce.}o nam take pfipomina,ze svetlo prvniho dne
existovaloprede v~imostatnim stvorenim, ze zkr<itkaopravdove

svetlo Bozskeho Logu osvetlovalo veci jeste skryte a skrze ge
pfichazelok existenciveskerestvoreni.47

Tak ikona predstavuje svet zcelajiny nez nas, prostor tajem-
ny, ale v podstate skutecnejsi nel ten dekadentni, ve kterem

zijeme, opomiji jej, vytvari svuj nezavisly na podminkach pfi-
rody, a.to v.duchu.-platonis.!illl,podle nehoz nejsou ideje jen

-p~1!hfm,obrazem, nflJrz opravdovou a uCinnoupficinou, via-
rem veci a osob tohoto sveta, ktery neni vie nez jejich stinem,
kam se duse dostala jen proto, aby byla potrestana za sva pre-
desla provineni. V nem vladne jina perspektiva nez nase, per-
spektiva zcela opacna. Ten svet se osvobozuje od vahy, objemu
a hmotnosti,jez brani ceste ke spaseni, totiz od tretiho rozmeru,
kterym, zde zduchovnelym, se vlina svet nadprirozeny do na-
seho sveta, stale se meniciho, nejisteho, nestastneho, ktery je
jen stinem "onoho" sveta. Tam jsou tela proniknuta paprsky
zboziiujici a duchovni energie, jez se ma zprostredkovat tomu,

46 Zj21,23.

47 Klement Alexandrijsky.
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kdo ikony uctiva. To take zduraziiuje pust jako pripravu pro
pfijeti milosti.

Kdyz v dobe Konstantinove (ve 4. stolet!) cirkev vysla
z katakomb, z cirkve pronasledovane se stala rozvijejici. Mohla
tak zacit zdobit sva posv<itnamista a to zprvu napodobovanim
dekoraci svetskych palacu, jak to vidime napfiklad na kvetne
vyzdobe nebo na scenach lovu ci vinobrani v mauzoleu Kon-
stancie, sestry Konstantinovy,na via Nomentana v Rime a v am-
bitech chramu Jana Kftitele, nyni hlavni mesity v Damasku. Ale
tato perioda netrvaladlouho. Nakonec zakonTeodosiaII.z r. 427
zakazal zobrazovani Krista na podlaze.

_Vlas!i!LQyzantskeumeni zacina mensimi vytvory ze slono-
viny nebo kovu v 5. stoleti, aby se ve stoleti nasledujicim pre-
neslo do rozmeru monumentalnieh, jak 0 tom svedci mozaika
Matky Bozi v abside v Parenzo v italske Istrii.

Skutecne byzantske umeni nema v sobe nic rustickeho, pri-
mitivniho. Navazuje totiz na klasicke kanony, vzory krasy, jez
v pozdnim umeni rimskem redukovalo sve formy do abstrakt- .
niho iluzionismu v jeho vyvoji k expresionismu, kde obraz mel

~di!- doj~m skutecnosti, i kdyz ji v podstate nezobrazoval.
Krome toho se uplatnoval vliv egyptskych pohfebnieh portretu,
ktere svou majest<itnistrnulosti vyjadrovaly duchovni raz nad- j
zemskeho sveta.Jim take vystoupil do popredi vyznam lidske
postavy, zdurazneny pamatkou na mucedniky a svate, kfere'toto
umeni melo zobrazovat. Tak se stalo, ze nekdejsi symboly byly
nejen opusteny, nybrt osmdes<itymdruhym kanonem koncilu
trulanskeho z r. 691-692, konanem ve velkem sale cisai'skeho

palace, trullon, v Cai'ihrade- odtud jeho jmeno - dokonce zaka-
zany. Mimochodem receno: tento koncil, zvany take quinisex-
tus, protoze dopliioval dekrety pateho (II. cai'ihradskehor. 553)
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a sestf~ho(III. cafihradskeho r. 680-681) vseobecneho snemu,
upravil a kodifikova1mnoho zvyku kfesranske vychodni drkve
a tim ustanovil jeji charakteristickou disciplinu, ktera v mnoha
pfipadech neztrati1asvou platnost ani dodnes.

Uctivani svatych a vznik jejich ikon si mnohdy nemuzeme
dobfe pfedstavit bez pouti kjejich hrobum (martyria), kde se
rozdelovaly jejich portrety, vzory budoudch ikon. Za pfiklad
muzeme vzit relief ze slonove kosti egyptskeho mucednika sva-
teho Meny, ktery se vystavuje v Museo Sforzesco v Milane,
anebo portrety svateho Petra a Pavia v fimskych katakombach
svateho Sebestiana.

Podobne na Kalvarii a u baziliky Nanebevstoupeni na hofe
OlivetskevJeruzalemesipoutnicimohlipofiditampulky civazic-
ky s olejem z votivnich lamp, hofidch na tech-
to posvatnych mistech. Reliefni obrazce na

techto ampulkach, pfekvapujid dokonalosti
umeleckekresby, se staly modely budoudch
ikon Nanebevstoupeni, Ukfizovani a Nav-
stevy zboznych zen u hrobu Pane. Dnes se
jich cela fada uchovava v muzeu v Monze
v Italii.

Styl

Stare ikony mohou na prvni pohled budit dojem jakesi
deformace, pfitom vsak jim nechybi urcita harmonie, jd z nich
dela skutecne umelecke dilo. Muzeme to vysvetlit tim, ze by-
zantske umeni sice opustilo plasticitu a stare kanony krasy kla-
sickeho umeni feckeho a fimskeho, zato vsak jako pravy dedic

48

I
pozdniho klasicismu pfevzalo od neho nova pravidla a rozmery,
jiny fad telesnych rozmeru, verne doddovany (protahle figury,
male hlavy, zkroucena tela), obecne zvany moduly, ci kanon,
sestaveny do pfisnych tradicnich vzoru, kterymi se pak pfj
malbe ikon fidili i veld umelci a upravovalije jen ve vedlejsich
podrobnostech. Coz sarno 0 sobe je dokladjeho umelecke hod-
noty. UZite v expresionistickem pofadku a iluzionisticke tech-
nice davaji tyto moduly nepfirozenym figuram dojem obrazu
zcela pfirozeneho.

Takovy kanon nebyl puvodne nikym a nijak urcen, vyvijel
se tradid v umeleckych kruzich. Ale jednou ustanoveny musel
byt pfesne zachovavan,jak co do duchovniho obsahu,cerpaneho
z Pisma, apokryfUnebo spisu svatychOtcu,48tak i co do techniky
malby, na coz pfisne dohlizela statni autorita spolu s duchovni,
protoze mela starost 0 pravovernost v dobe, kdy kfesranstvi
bylo jedinym statnim a pravym mibozenstvim, nabozenstvim,

jez bylo zprostfedkovano prave drkvi. l\!alifi ikon se ltebali
obracet se i k apokryfum, protoze dtili, ze v nich mohOJl!lalezt
dopliiujid podrobnosti, 0 kterych Pismo nemluvi. Je to videt
pfedevsim na ikone Narozeni Pane a Zesnuti (Uspenie) Boho-
rodicky. To ovsem nebranilo tomu, aby malba nepodlehala vli-
vum egyptskym, syrskym nebo asijskym.

Tento vypracovany styl, jehoz pak uzili ikonopisci,
odpovida velmi dobfe teologickemu chapani ikon. :Umelecmel

. zobrazovatsvet nadzemsk)',totiz zcela cizi tomu, kte~ o~e
vidime kolem sebe. Krome toho to mel delat prostfednictvim

48 Tak Modest JeruzalemsIcy mluv! 0 pfitomnosti apostohi pfi smrti Panny

Marie v Jeruzaleme a Cyril Jeruzalemsky 0 navsteve tf! andehi u Abrahama na

ikone Nejsvetejsi Trojice.
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